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प्रकाशककी ओरसे 


[ प्रथम सस्करणसे ] 





बहुत दिनोंसे दम अपनी रत्न! परीक्षाके विद्यार्थयोंके लिये ओेक 
असी पुस्तक्की कमी अनुभव कर रहे थे, जिसके द्वारा ओन्दें सादित्यक विभिन्न 
अंगोकी जानकारी मिल सके | जिसके लिये इमने आचाये दजाराप्रसाद द्विवेदीसे 
अनुराध किया ओर श्लुन्द्रोंने हमारा अनुरोध स्वीकार कर ' साहित्यछ। खाथी 
लिख देनेकी कृपा की । पुस्तककी पांडु-लिपि दो-तीन वे पूवे दी दभे मिरू चुकी 
रहनेपर भी कुछ तो कागजके अभाव ओर कुछ अपने बढ़ते हुओ कामके 
सम्दालनेमें व्यस्त रहनेके ऋरण अभिसे शाप्र प्रकाशित करना संभव न दो सका। 
आशा है, जिस विलम्धके लिये हम क्षमा किये जायेंगे । 

दिन्दामें समालोचना-साहित्यकी बडी कमी हे, खासकर निष्पक्ष और 
स्पष्ट समाठोचना तो बहुत द्वी कम दै। आचाये रामचन्द्र शुक्क, बाबू 
श्यामसुन्दरदास आदि कुछ जिने-गिने श्रष्ठ समालोचकॉंकों कृतियों नजर भाती 
हैं, और यद्यपि अनसे दिन्दीके जिस अंग-विशेषकी बहुत कुछ पूर्ति हुभी है, 
फिर भी अभी बहुत बाकी है। कददना न होगा कि आचाये दजारीप्रसाद 
द्विवेदी जीकी कुशल लेखनी अिधर साद्दित्यके श्िस् अगकी पूर्तिमें विशेष रूपसे 
लगी है| समालोचना-साहदित्यपर अब तक वे जो कुछ छिख चुके हैं, 'साहित्यका 
साथी” आन सबमें विशेष दे । 

साहित्य क्या है ! साहित्यक। स्वरूप क्‍या दे ! साहित्यका अहरेय क्या 
है! लेखकके व्यक्तित्व, शैली, रचना आदिपर झ्ुसकी समसामगिक और 
पूवेवर्तों परिस्थितियोंका क्‍या प्रभाव पढ़ता दै ? श्रेष्ठ लेखक किस तरद अपनी 
जातिका--अपने युगका--प्रतिनिषि कहलता दे! अच्छे सादित्मके लक्षण 


(२) 


कया हैं ? दाब्दकी शाक्तयों--अभिधा, लक्‍्षणा और व्येजना--काव्यमें क्‍या 
महत्व रखती हैं | अलंकार ओर रसोंछा काबव्यमें कया प्रयोजन दे १ आनका 
आचित अपयोग किस तरद्द किया जाना चाहिये * कविता और झुसका लकष्य 


क्या दे ? काव्यके भेद क्‍या हैं १ अपन्यास्र और कद्दानीकों विशेषता क्‍या है * 
भ्रुनके प्रमुख तत्त्व कोन-कोन-से हैं ! आपन्याख या कद्दानीका अदृश्य क्या है ? 


नाटकके विभिन्न अग--अखका खरूप और असकी आपयोगिता क्‍या है 
समालोचना केसी हो ? असकी विभिन्न पद्धतियों कोन-कोन-सा हैं / निबंध 
किसे कहते हैं ? अनकी कोन-कोन-सीं कोटियों हैं? अनका अद्देश्य क्या है ४ 
साइतका चरम लकष्य क्‍या है? --आदि साहित्यके विभिन्‍न अंगॉपर 


' खाहित्यका साथी! पूणे श्रकाश डालता है । 
आचाये द्विवदीजीक दम अत्येत कृतश हैं, जिन्होंने अपना अमूल्य 


सम्रय देकर भिस्र पुस्तककों लिख देनेकी कऊंपा की आर जिस तरद्द राष्ट्रभाषा 
दिन्दांके प्रचारमें हमारा द्वाथ बेंटाया । 

दम आशा देकिन केवल साद्दित्यके विद्यार्थियोंके लिये किन्तु 
सादित्यमें अभिराचि रखनेवारे सहृदय शादित्य-प्रेमियोंके लिये भी “साहित्यका 
साथी” भेक सच्चा स्रार्थी सिद्ध दोगा। 

भिस्र अनुपम कृतिके लिये 'राष्टुआष।?-संसार आयाये हजारी प्रसाद 
द्िविदीका सदा आमभारी रदेगा। 


१-९-१४९ - मँत्री 
हिन्दी नगर, | रा. भा. भ्र, समिति 
वधों 


विषय 


अनुक्रमाणिका 
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१, साहित्य :-- 


: साहित्य” दाब्दकी व्युत्पत्ति, अथे और प्रयोग। 
'सूचनात्मक साहित्य”, 'विवेचनात्मक साहिदय' और“ रखनात्मक 
स्याहित्य अथवा “साहित्य!'। साहित्यका स्वरूप; 
“जीवनकी अमिव्यक्तिका नाम ही साहित्य है!; साहित्य-सश्टिकी 
प्रेरक शक्तियाँ। साहित्यका झुंदेश्य-- “निखिल विद्वके 
साथ अकत्व अनुभव करनेकी साधना”; “अन्तरात्मार “ अकः के 
साथ बद्विलोंकके 'ओक” के मिलनका विधायक; विशुद्ध आनन्दका 
दाता” --सत्‌ साहित्य।...........|+ _--- «»«» «०० 


२. साहिदकार :-- 


! 


आलोचनाके अंग--लेखक, वक्तव्य वस्तु, शैली और 
श्रोता या पाठक । लेखक या प्रंथकारके अध्ययन करनेका ढंग-- 
झुसके कालगत वेशिष्ट्य, जातिगल और खसमाजगत 
वैशशिष्ट्य; समसामयिक और पूवेवर्ती परिस्थितियों; व्यक्तिगत 
जीवन ओर व्यक्तित्वकी जानकारीकी आपश्यकता; जिन 
सबका क्ुसद्दी रचना, शैली आदिपर प्रभाव | लेखककी वेश-परंपरा, 
पारिपाश्विक परिस्थिति ओर तत्कालीन युगकी विचार-घारा और 
विशेषतास आसके व्याक्तित्थका निमोण-- 'वस्तुतः प्रेथकार 


'पृष्ठ--सख्या 


(२) 
विषय पृष्ठ-संख्या 
(परिरिथितियोंकी ही देन नहीं, अुसका व्यक्तित्व समाजमें नया 
प्राणदान करनेवाला और परिस्थितियोंकों अभीष्ट दिशामें मोबने- 
'बाला द्वोता है ? ५०००, «० ० )०-२ ३ 


३. जातीय (राष्ट्रीय) साहिय :-- 
जातीय साहित्य क्‍या है? असकी आवश्यकता और 
अआुपयोगिता । परिचय-प्रंथ और जातीय साहित्यकी तुलना । 
जातीय सादहित्यकी विशेषता। लेखक अथवा कवि अपने 
युगका-- अपनी जातिका-प्रतिनिधि।._ ......«*- २४-२९ 


४. साहित्का व्याकरण :-- 


शब्दकी शाक्तियाँ-- “अभिधा', 'लक्षणा! और “व्यंजना? । 
लक्षणांके भेदोपभेद । व्यंजनाके प्रकार | वाच्य', 'लिकृष्य! 
और “्यंग्य' अथे। अलंकार-- (शब्दों और अर्थ 
नाना प्रकारके हृदयग्राही कोशल )। ध्वानि--वस्तु-ध्वनि', 
्अलंकार-ध्वनि! ओर रस-ध्वनि!। रस ओर असके भेद । 
स्थायी भाव | विभाव-- अनुभाव ओर संचारी भाव। 
रसानुभूति । 'रसाभास!/ ओर “भावाभास! | साहर्य-मूलक, 
विरोध-मूलक, श्ंखला-मूलक, न्याय-मूलक और प्रतीति-मूलक 
अथां हुकार । अप्रस्तुतता विधान-- (१) अभिधा-मूलक 
(२) लक्षणा-मूहक और (३) व्यंजना-घूलक । 
मुख्यालकाराका वर्गीकरण । ५2823 शक जिय 


(३) 
विषय पृष्ठ-संख्या 


५, कविता :-- 

कविताकी विभिन्न परिभाषाओं; काविता क्‍या हैं 
काव्य, विज्ञान, दशन, जितिद्ास, पुराणकी तुलनात्मक 
विधेजना । कविताका लकष्य--' किसी अखेंड या समभ 
बस्तुको ध्वनित करना'--रस-प्वनि ही काब्यका प्राण है; अलंकार 
आदि असका बाह्य विधान मात्र | बिब-प्रहण, छन्‍्दोधम 
अन्त्यानुप्रास या 'तुझ'। काव्यके भेद--विषय-श्रधान, 
विषश्रि-प्रधान; गीति-काव्य और मद्ाकाव्य । आधुनिक हिन्दी 
कविता-- कल्पना, अनुभूति और चिन्तनकी प्रधानता; 
खच्छन्दतावाद - प्रगित मुक्तक--अुसका खरूप--प्र/चौन 
और नरबीन । विषयि-प्रधान कविकी दृशष्टियाँ--(१) वाच्याथे- 
प्रधान, (२) लक्ष्याथ-प्रधान और (३) व्यंग्या्थ-प्रधान। 
छायावाद--रहस्यवाद; दोनोंके अथे, खरूप ओऔर९ मेंद। 
काव्यके क्षेज ओर झुपकरणम शद्धि | ... ---०५०-८२ 

६. अपन्यास ओर कहानी १-- 

झुपन्यास--“ भेक मनोरंजक साद्दित्यांग” । अपन्यासकी 
परिभाषा--“ बहु विचित्र मनुष्य-जीवनका चित्र ।” कहानी 
और झुपन्यासकी तुलना । कद्दानी या अझुपन्यासके 
छः तत्व-- ( १) पात्र, ( २ ) कथा-वस्तु, ( ३ ) रुथोपकथन, 
(४ )देश -काछ, (५) शेली और (६ ) अद्देश्य । अपन्यासके 
भेदू--चरित्र-प्रधान, घटना-प्रधान, और भाव-प्रधान । देश, 
काल तथा विषय-गत 'भौचित्य', और भिनका समुचित 


(४) 

विषय पृष्ठ-संख्या 
निवाद् । पात्रोंकी सजावता और खाभाविकताकी अपेक्षा | 
अपन्यासकी शैलियाँ--आत्मकथा, डायरी, चिटद्दी, बातर्चात 
ओर कहानीके रूपमे | सुद्देश्यकी महत्ता और अयी सिद्धिमें 
दी लेखककी सफलता । आदर्शावाद, यथार्थवाद और 
'रोमांस' । 'रियलिस्टिक!' और “रियल? चित्र | अपन्थास थऔर 
कट्दानी गद्युगकों अपज--शक्तिशाडी प्रभावोत्पादक साहित्य । 
अआपन्यास और काव्यमें अन्तर। अपन्यास व कह्ानाका 
मदहत्व।4...............*//_/_|_|7_ञ_+-&...... ८३-११२ 


७, नाटक :-- 

नाटक और अझुपन्यासकी तुलना। नाटकका 
स्वरूप--क्रियाकी प्रधानता, घटनाओंका अचित सन्निवेश और 
इत्योंक्री योग्य अवतारणा । नाटककी कथावस्तु-- 'दृस्यांश' 
ओर 'सूच्यांश” | सूच्यांशक्री अपयोगिता। पँल प्रकारके 
को शल-- “प्रवेशक', “विष्केंभक', “चूलिका', 'अंकमुख' , 
ओर “अंकावतार'। “ आधिकारिक ” और ' प्रासंगिक! 
प्रटनाओंका समावेश | 'पताकास्थान', 'प्रकरी'। चरित्र-चित्रण 
ओर घटना-विन्यासका आुचित सामंजस्य ही नाटककी अत्तमताका 
लक्षण-- “निर्वेयक्तिक तस्व'। कथावस्तु ओर पात्रोंका 
घात-प्रतिघात --नाटककी महानता | नाटकीय 'भाग्य- 
घिडम्श्न' । 'स्वगत', 'जनान्तिक' और “आकाइ्ाभासित 
अक्तियों । रंगमंच और झुसके अंग--“आंगिक', 'वाचिक! | 


(५) 

कि्यिय पेष्ठ-संख्या 
'आदाये' ओर साधक! । अभिनय -- असका अथ। नायक- 
प्रतिनायक । नाटकीय  क्रियाके विभाग-- आरंभ, 
विकास, चरमबिंदु हाख या अतार, खम्माप्ति। नाटककछे पाँच 
अंक । प्राचीन पाँच अवस्थार्थ-- “भआरम्भ', 'अयत्न', 
' प्राप्लाशा', 'नियताप्ति' ओर 'कलागम? । प्राचीन ओर अवाचौन 
अवस्थाओोंकी तुलना। 'प्रत्मक्ष? तथा 'परोकष' क्रिया अं---दोनों रा 
सामंजस्य-विधान | भरतपमुनिद्ती नाटककी परिभाषा--घटना, 
पात्र ओर बातचीतके अनुकरण। दुःखांत या वियोगांत 
नाटक--टेजढी' । जयझंकर “प्रखाद! के नाटकोंको विशेषता | 
देश-संकलन, काल-संकलन और वस्तु-संकलन । 
प्राचीन नाटकोंका स्वरूप--प्रस्तावना, सूत्रधार, नठी । 'समस्या- 
नाटक'। “रूपक-नाट्य', गीति-नार्ँय! भार 'भावनाट्य। 
अकांकीका स्वरूप । नाटकंका आुद्देश्य-- परम मंगलमय 
अेक्यानुभूति,--अुसकी प्राप्ति । »०० ००० ०००११३-१४२ 


८, साहित्यिक समालोचना ओर निबंध :-- 


'खम्रालोखना' शाब्दका व्यवहार-- “क्रियीसिजृम', 
ँत्त्यू!, ओपीनियन! , टौका'--'ठ पाख्या? आदि सम'नार्थी शब्द । 
समालोचकोक मतोंमें अनेक्य । 'समरालोचनाकी' नवान 
पद्धति--अभ्यूहमूला खमालोचना (आडिक्टिव क्रिटी- 
सिज़्म)। निणेयके सामास्य मानदंडं-- “अनुराग-विराग, 
मिच्छा-दंपसे रहित! बुदि-->कों आवश्यकता | समालोचनाकी 
फ्षत्र। लि 


(६) 
विषय पृष्ठ-संख्या 


निबंध” की पारिसाषा-- प्रमाणोंके निबंधनका नाम 
'निबंध! । निबंधका प्रचलन- प्रचार; अुसका झुददेश्य। 
नवीन ढेगंके निर्बंध-- तके-मूलक और व्यक्तिगत । 
निरबंधाकी कोटियाँ--(१) वार्तालाप-मूलक (२) व्याख्यान- 
मूलक, ( ३ ) अनियात्रेत गप्प-मुलक । ( ४) स्वगत चिंतन- 
मूलक, और (५) कलह-मूलक । अजुभूति-मूलक-निबंध । 
सादिलिक ग्रंथ या अन्य पदार्थोके देखनेके ढंग--“निर्वेयाक्तिक' 
या 'अनासक्त' और 'वैयक्तिक' या 'आसक्त” रूप । 
साहित्यकी आपांदूयता। साद्दित्यिक सिद्धान्तोंकी दृढ़ता। 
साहित्यका चरम लक्पष्य-- 'पशु-सामान्य मनोडक्तिसे भूपर 
अठकर प्रेम और मंगलूमय मनुष्य-घमममें प्रतिष्ठित करना । ”? 
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९१. साहित्य! शब्दका प्रयोग कभ्षाजकर बड़े व्यापक अर्थमें होने 
ऊगा है । किसी खास बिषमकी समस्त पुस्तकें अुस विषयका साहिएः 
कहलाती हैं । ज्योतिषका साहित्य कददनेसे ज्योतिष पिषयकी सब पुस्तपे 
समझी जायेंगी, भौर प्रोढ़-शिक्था विषयक साहित्यसे बे सभी पुस्तकें समझ 
जायेगी जिनमें प्रोढ-शिक्षाके सिद्धांतों, प्रयोगों भादिकी चर्चा हो। परन्तु 
जिस छाब्दकी व्यापकता केवछ पुस्तकोतक ही सीमित नहीं है। “ लोक 
साहित्य' पह साहित्य है जो षहुत कम लिपिषद्ध हुआ है। अुसमें जनताफे 
सुखमें ही जीवित रहदनेवाले गानों, कद्दानियों, मुद्दावरों भोर लोरियों आदिका 
समावेश दे । परन्तु मितने ब्यापक भर्थमें प्रमोग होते रहनेपर भी “साहित्य 
शब्दका प्रयोग केक विशिष्ट भर्थमें भी दोता है । भगर समूचे अ्रथ-समूहको 
ब्यापक अर्थंमें साहित्य मान छें तो स्पष्ट द्वी अुसमें तीन श्रेणीकी पुस्तकें 
मिलेंगी :--- 


(१) कुछ पुस्तकें केवल हमारी जानकारी बंढाती हैं, अनके 
पढ़नेसे हम बहुत-सी नभी थातोंके विषथर्मे सूचना पाते हैं; परन्तु आुनसे 


र्‌ 
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हमारो बोधन-शक्ति या अनुभूति बहुत कम आत्तेजित होती है। जिसे 
'सूचतात्मक-साहित्य!' कह सकते हैं । 


(२) कुछ दूसरो पुस्तकें असी मिलेंगी जो हमारों जानकारों तो 
बढ़ातो हो हैं, हमारी बोधन-शक्तिकों भो निरन्तर जागरूक ओर सचेष्ट 
बन।ओे रहती हैं । दर्शन, गणित ओर विज्ञानकी पुस्तकें असी ही होती हैं। 
जिन्हें 'विवेचनात्मक-साहित्य'के अन्तर्गत माना जा सकता है, क्योंकि ,अिस 
प्रकारके साहित्यके मूलमें हमारी विवेक-बृत्ति है, जो निरन्तर भिन्न वस्तुओं, 
नियमों ओर धर्माकी विशिष्टता स्पष्ट करती रहती है । 


(३) जिन दोनोंके अतिरिक्त ओक तीसरी श्रेणी भी है। यह 
आवश्यक नहीं कि जिस अ्रणोकी पुस्तकासे नओ जानकारी ही प्राप्त हो, वे 
हमारे जानी हुआ बातोंकों भी नये सिरेसे कह सकती हैं ओर फिर भी 
हमें बारबार ऑन्हों जानी हुओ बातोंको पढ़नेके लिये आत्सुक बना सकती हैं। 
ये पुस्तकें हमें सुख-दुःखकी व्यक्तिगत संकीणेता और दुनियावी झगड़ोंसे 
आपर ले जाती हैं, ओर सम्पूर्ण मनुष्य-जातिके--भोर, ओर भी आगे बढ़कर 
प्रणिम।त्रके---ुःख-शोक, राग-विराग,_ आह्वाद-आमोदकी समझनेकी 
सहानुभूतिमय दृष्टि देती हैं । वे पाठकके हृदयको जिस प्रकार कोमल ओर 
संवेदनशील बनाती हैं कि वह अपने कपुद्र स्वाथंकी भूलकर प्राणिमात्रके 
दुःख-सुखको अपना समझने लगता हे--सारी दुनियाके साथ आत्मीयताका 
अनुभव करने ऊगता है । पुराने शाखत्रकारोंने अिस प्रकारके मनोभावको 
'स्रत्वस्थ' होना कहा है [ दे० $२९ ]। मिससे पाठकको ओेक प्रकारका 
भैसा आनंद मिलता हे जो। स्वार्थनत दुःख-सुखसे आपरकी चीज है। शास्त्र- 
कारने जिसीको “छोकोत्तर आनंद” कहा है। कविता, नाटक, अपन्यास, कहानी 
आदिकी पुस्तकें झिसी श्रणोकी हैं। अक शब्दमं जिस तीसरी अ्रणोंके 
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साहित्यको 'रचनात्मक-साहित्य' कहा जा सकता हूँ, क्योंकि असी पस्ठक 
हमार ही अनुभवोंके ताने-बानेसे ओक नये रस-लोककी रचना करती हें। 
भिस प्रकारकी पुस्तकाको ही संक्षेपमें 'साहित्य' कहते हैं। 'साहित्य' शब्दका 
विशशेष्ट अर्थ यही है । जिस पुस्तकमें शिस तीसरी अ्रणीकी पुस्तकोंके अध्ययन 
करनेका तरीका बताना ही हमारा संकढ्प है । 


0२. 'साहित्य' शब्दका व्यवहार नया नहीं हैं। बहुत पुराने ज़मानेसे 
लोग जिसका व्यवहार करते आ रहें हैं। समयकी गतिके साथ जिसका अर्थ 
थोड़ा-थेडा बदलता ज़रूर आया है, पर सब मिलाकर असका अर्थ प्रायः 
ओपर बताओ अर्थमें ही होता रहा है। यह शब्द संस्क्ृतके सहित” शब्दसे 
बना हैं जिसका अर्थ हे साथ-साथ! । 'साहित्य' शब्दका अर्थ अिसलिये 
साथ-साथ रहनेका भाव! हुआ । 


€्‌ 


दशनकी पोथियोंमें ओक क्रियाके साथ योग रहनेको ही “ साहित्य ! 
कहा गया हू । अलूुंकार-शाखत्रमें अिसी अर्थमें मिलते-जुलूते अर्थमें असका 
प्रयोग हुआ है। वहाँ शब्द ओर अथेके साथ-साथ रहनेके भाव (साहित्य)को 
(्राव्य”' बताया गया हे । परन्तु असा तो कोओ वाक्य हो नहीं सकता जिसमें 
शब्द ओर अर्थ साथ-साथ न रहते हों। जिसीलिय 'साहित्य' शब्दको 
विशिष्ट अर्थमें प्रयोग करनेके लिये अतना ओर जोड़ दिया गया है कि 
“रमणीयता अआत्पन्न करनेमें जब शब्द ओर अर्थ जेक दूसरेसे स्पर्डा करते 
हुज साथ-साथ आगे बढ़त रहें, तो असे “परस्पर स्पर्दी शब्द और अर्थका 
जो साथ-स।थ रहना होगा वही साहित्य काव्य” कद्दा जा सकता है।”! 
असा जान पड़ता है कि शुरू-शुरूमें यह शब्द काव्यकी परिभाषा बनानेके 
लिये ही व्यवह्वत हुआ था ओर बादमें चछकर सभी रचनात्मक पुस्तकोंके 
अथेमें व्यवह्वत होने रूगा । पुराने ज़मानेसे ही जिसे सुकुमार वस्तु समझा 
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जाता रहा है ओर मिसकी तुलनामें न्याय, व्याकरण आदि शासत्रोंको “कठिन 
भाग माना जाता रहा है। कान्यकुब्जके राजाके दरबारमें प्रसिद्ध कवि 
श्रीहषको विरोधी पंडितने यही कहकर नीचा दिखाना चाहा था कि वे 
“सुकुमार वस्तु'के ज्ञाता हैं। 'सुकुमार वस्तु'ले मतरूब साहिलसे था। 
आत्तरमें श्रीहरषने गरवंपूर्वक कहा था कि में 'सुकुमार' ओर “कठोर! दोनोंका 
जानकार हूँ । 


6३. ओूपर जिसे हमने “रचनात्मक-साहित्य” कहा है जोर आगे जिसे 
संक्येपमें 'साहित्य' कहते रहेंगे, वह सारी दुनियामें बड़े चावसे पढ़ा जाता 
है। प्रशन हो सकता है कि जिस श्रेणीके साहित्यकों छोग क्‍यों मितने 
भाग्रहके साथ पढ़ते हैं । यह प्रश्न बहुत महत्वपूण है, क्योंकि जिसके आत्तरके 
लिये हमें साहित्यको भी ठीक-ठीक समझनेका प्रयत्न करना होगा और 
पढ़नेवालके मनको भी । 


साहित्य मानव-जीवनसे सीधा आत्पन्न होकर सीधे मानव-जीवनको 
प्रभावित करता है । साहित्य पढ़नेसे हम जीवनके साथ ताजा और घनिष् 
संबंध स्थापित करते हैं । साहित्यमें अुन सारी बातोंका जीवन्त विवरण होता 
है जिसे मनुष्यने देखा है, अनुभव किया है, सोचा हे और समझा है । 
जीवनके जो पद्दलू हमें नज़दीकसे और स्थायीरूपसे प्रभावित करते हैं अनके 
विषय मनुष्यके अनुभवोंके समझनेका अेकमात्र साधन साहित्य है। वस्तुतः 
जैसा कि अक परिचिमी समालोचकने कट्दा दे--“भाषाके माध्यमसे जावनकी 
भभिव्यक्तिका नाम ही साद्दित्य है । ” भिसलिये परिचमी पंडितॉमेसे किसी- 
किसीने साहित्यको “जीवनकी व्याख्या! कद्दा है। जिस कथनका अर्थ यह हुआ 
कि जीवनकी जद्दाँतक गति है वहाँतक साहित्यका क्षेन्न है। जीवनसे दूर 
हटा हुआ सादित्य अपना महत्व खो देता है। 
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6४. लेकिन साहित्य ओर जीवनका संबंध आये-दिन जिस प्रकारसे 
बताया जाता है कि यह बात फैशनका रूप धारण कर चुकी है। असलमें 
यह बात-की-बात नहीं बल्कि वास्तविक तथ्य है। जिसलिये भिसके अन्त- 
निद्दित अर्थकों हमें ठीक-ठीक समझ लेना चाहिये । 'सादहित्य जीवनसे सांधे 
आत्पन्न होता है! मिस वाक्यका अर्थ यह है कि साहित्य जीवनमें ही रहता 
है ओर अआसके लिखे या पढ़े जानेका कारण भी जीवनमें ही खोजना चाहिये। 
लिस कथनका ओर भी स्पष्ट अर्थ यह है कि साहित्यका विचार, आसकी 
अच्छाओ या बुराओका निर्णय, ओर आसकी महत्ताकी जाँचके लिये हमें सब 
समय किसी शाखत््रक्रे या किसी बड़े आदमीके वाक्यकों अवरछंब माननेकी 
ज़रूरत नहीं ( यद्यपि यद्द बात अनावश्यक नहीं है )। यदि जीवन ओर 
साहित्यमें सचमुच सम्बन्ध है तो हमोरे जीवनमें द्वी अुसके समसने ओर 
ग्रहण करनेकी शक्ति होनी चाहिये । वस्तुतः जैसा ही होता है । 


दम सादित्यके किसी महान्‌ ग्रथको शिसलिये महान नहीं कहते कि 
किसी ब्यक्तिने असे महान कद्द दिया है, बल्कि अिसलिये कि आसझे पढ़नेसे 
हम मानव-जीवनको निविड़-भावसे अनुभव करते हैं। या तो हम अआसमें 
अपनेंको दी पाते हैं या अपने भिदु-गिदंके अनुभूत अर्थोको गाढ़भावसे 
अनुभव करते हैं। पंडिताने बताया द्वे कि मनुष्य सामाजिक प्राणी है, जिस- 
लिये वह जिस प्रकार क्रिया-कलापमें सामाजिक बना रहता है आसी प्रकार 
विचारमें भी । अुसके जिस सामाजिकपनेका ही परिणाम है कि वहः--- 


(१) अपने-भापको नाना रूपोंमें अभिव्यक्त करना चाहता है 
(२) अन्य-छोगोंके करने-धरनेमें रस छेता है; (३) अपने भिदे-गिदेकी 
वास्तविक दुनियाको समझना चाहता है, तथा (४) कल्पना-द्वारा भेक भैसी 
दुनियाका निमोण करनेमें रस पाता द्वे जो वास्तविक दुनियाके दोषोंसे रद्दित 
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हो। ये द्वी वे चार मूल मनोभाव हैं जो मनुष्यको साहित्यकी ठथा अन्य 
अनेक प्रकारकी रचनाओंके लिये आद्योगी बनाये रहते हैं । अिसका अर्थ यह 
हुआ कि मनुष्यके जीवनमें ही वे अपादान मोजूद हैं जो आसे साहित्यकी 
सश्िकि किये प्रेरित करते हैं । साथ ही भिन्ह्दीं मूल मनोभावोंका यह परिणाम 


है कि वह दूसरोंकी रचनाको देखने, सुनने ओर समझ्ननेमें रस पाता हे । 


6५, हम किसी बातमें आनंद क्‍यों पाते हैं? हमारे दशके मनीषियोंने 

त।या हं कि हम अपरसे कितने भी खण्डरूप ओर ससीम क्यों न हों, 

भीतरसे निखिक जगतके साथ 'अक' हँ। हमने अपर जो कुछ समझ। हू 

भुससे स्पष्ट हे कि साहित्य हमें प्राणिमान्रके साथ भेक प्रकारकी आत्मीयवाका 

अनुभव कराता है [ दे० $१ ]। वस्तुतः साहित्यके द्वारा हम अपनी आुसी 

ओअकता' का अनुभव करते हैं । कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुरने किस ब.८। 
बड़ी सरकताके साथ समझाया है। वे कहते हैं कि-- 


“हमारे आत्मामें अखण्द अक्यका आदर्श हे । हम जो कुछ जानते 
हैं वह किसी-न-किसी अक्य-सूत्रसे ज,नते हैं। कोओ भी जानकारी अपने- 
आपमें भेकान्त स्वतंत्र नहीं हे । जहां कहीं भी पाने या जाननेमें अस्पष्टता 
दिखाओ देती है, वहीं मेरी समझमें कारण हे,--“मिलाकर न जान सकना' । 
हमारे आत्मामें, ज्ञानमें आर भावमें यह जे। 'अक' का विहर दे वही “ज़ेक' 
जब लील।मय होणा है, जब वहद्द राष्टिके द्वारा आनंद पाना चाहता हैं, तब 
वह आस “अक' को बाहर सुस्पष्ट कर देना चाह्ृता है। तब विषयको आअपलक्प्य 
करके, आपादानको आश्रय करके, भेक अखण्ड 'ओेक' व्यक्त हो आुठता है। 
काव्यमें, गीतमं, शिल्प-कछामें, ग्रीक शिल्पीद्वारा रचित पूजापान्नमें, विचिग्र 
रेखाके आवर्तनमें जब हम परिपु्ण 'भेक'को चरम रूपमें देखते हैं, तब 
हमारी अन्तरात्माके 'भेक' के साथ बदिलोकके “भेक'का मिलन होता है। 


साहित्यका साथी ७ 


#- जहर हा पी गे की: अत ता 54० लॉ 


जो मनुष्य अरसिक है वह भिस चरम लजेक'को नहीं देख पाता, वह 


केवल आअपादानकी ओरसे, केवल प्रय।जनकी ओरस जिसका मूल्य आाका 
करता हैं | --- 


शरद चेंद, पवन मंद 

विपिने वहल कुसुमरंध 
फुल्ल मल्लि मारते यूथि, 
मत्त मधुप भारनी। -- 


“ यदि झिस काव्यमं विषय, भाव, कविता ओर छेदके निविड़ 
सम्मेलनसे 'अक 'का रूप पुणे होकर दिखाओ दे, यदि अुस 'अक'का आवेभाव 
ही चरम होकर हमारे चित्तपर अधिकार करे, यदि काव्य खण्ड-खण्ड होकर 

आब्कावृष्टिसी करता हुआ हमारे मनपर आघात न करे और यदि अक्य-रसकी 
चरमताको आतिक्रम करके आर कोओ अआुद्देश्य आअग्र न हो आअढे, तभो हम 
अस काव्यमं साश्टिलोलाको स्वीकार करंगे । गुलाबके फूलसे हम आनेद पाते 
हैं । वर्णमे, गंधमें, रूपमें, रेखामें झिस फूलके भीतर हम (अखण्ड) ओअक' 
की सुषमा देख़ते हैं । जिसके भीतर हमारा आत्मारूपी 'अेक' अपनी आत्मी- 
यता स्वीकार करता है, तब फिर अिसके ओर किसी मूल्यकी ज़रूरत नहीं 
होती ।... गुलाबके फूलमें जो सुनिद्दित, सुषमायुक्त 'अक्य” है, निखिल 
विश्वके अन्तरमें भो वहो अकक्‍्य है । समस्त (विर्वके) सुरके साथ भिस 
फूलके सुरका मेरलू है। निखिलने जिस सुषमाकों अपना मानकर ग्रहण 
किया है। ” 


| 


। 6६, जिस लंबे अद्धरणका अर्थ यह है कि छोटी-से-छोटी वस्तुमें 

6 बे छू. च्ै के प ०. 
असकी विभिन्नता आर कघुद्रताके बावजूद भी अक असा सत्य है जो सारी 
वस्तुओंम समान रूपसे पाया जाता है । असीको रवीन्द्रनाथ 'भेक' कहते हैं । 


८ साहित्यका साथी 


जहाँ जिस 'ेक'के साथ किसी वस्तुका सामंजस्य है वहीं सोन्दये है ओर 
कला है । जहाँ सामंजस्य न टद्दोकर विरोध है, वहाँ स्वार्थ है, कुरूपता है 
और पीड़ा है। स्वयं रवीन्द्रनाथने ही रुपया कमानेका आदाहरण देकर जिस 
बातको आसान करके समझाया द्वे । वे छिखते हैं:--- 


“ मैं जब रुपया कमाना चाहता हूँ तो मेरे रुपया कमानेकी नाना 
भातिकी चेष्टाओं ओर चिन्ताओंके भीतर भी अजेक 'अेकता” वतेमान रद्दती है। 
विचित्र प्रयासके भीतर केवल ओक द्वी लकक्‍्ष्यकी अकता अथेकामीको भानंद 
देती दै। किन्तु यद्द अक्य अपने अुद्देश्यमें ही खंडित है, निखिल सृध्टि- 
लीलासे युक्त नहीं है । पेसका लोभी विश्वको टुकड़े-टुकड़े करके--प्नपट्टा 
मारकर---अपनी धनराशिको भ्षिकह्ठा करता है। छोभीके द्वाथमें कामनाकी 
वद्द लालटेन द्वोती द्वे जो केवल भेक विशेष संकीण स्थानपर अपने समस्त 
प्रकाशकों 'संहत” करती है। बाकी सभी स्थानोंस अुसका असामंजस्य गहरे 
अंधकारके रूपमें घनीभूत हो आअठता है। भतभेव लोभके जिस संकीर्ण भेक्‍्यके 
साथ सृष्टिके जैक्यका, रस-साहित्य ओर रूलित कलाके भेक्‍्यका संपूणे प्रभेद 
है। निखिछको छिन्न करनेसे लोभ होता द्वे भोर निखिलको केक करनेसे रस 
होता है । रखपती मद्दाजन रुपयेकी थैली छेकर 'भेद” की घोषणा करता है, 
गुझाब “निखिल” का दूत है, वह “भेक' की वातों छेकर फूटता है। जो 'लेक' 
असीम है, वद्दी गुलाबके नन्‍्दे-से हृदयको परिपूर्ण करके विराजता है । कीट्स 
अपनी कवितामें * निखिल-भेक ” के साथ जेक छोटे-से ग्रीक पात्रकी भेकताकी 
बात बता गले हैं; कह गओे हें कि ' हे नीरव मूर्ति ! तुम हमारे मनके 
व्याकुल करके समस्त चिन्ताको बाहर ले जाते हो, जेसा कि असीम ले जाया 
करता है ।' क्योंकि अखण्ड 'क्षककी” मूर्ति, किसी आकारमें भी क्‍यों न रहे, 
“असीम'को दी प्रकाश करती है; लिसीछिये वह भनिवंचनीय है। मन और 
वाक्य अुसका कोओ कूल-किनारा न पाकर छोट आया करते हैं ।”” [ (विश्व- 
भारती पत्रिका ', चेन्न--१९९९, पृ० ११०-१११ ]। 


साहित्यका साथी ९, 

6७, अपर-आपरसे यह बात हमें कठिन या दुर्वोध छेंगेगी। हम 
आगे सदा जिस विषयको नाना भावसे समझनेका अवसर पाते रहेंगे । 
परन्तु साहित्यके विद्यार्थीमाश्रकों शुरूमें ही यह बात समझ लेनी चाहिये 
कि साहित्की साधना निखिल विश्वके साथ भेकत्व अनुभव करनेकी साधना साहित्यकी साधना निखिल विश्वके साथ अकत्व अ ना 
है, जिससे वह किसी भी अंक कम नहीं हे। जो साहित्य-नामधारी वसौतु 
लोभ ओर घ॒णापर आधारित दे, वह साहित्य कह्दलानेके योग्य नहीं हे । वह 
हमें विशुद्ध आनंद नहीं दे सकती । 


आहार, निद्रा, भय आदि मनोभाव समस्त प्राणियोम समान हैं । 
मनुप्य जब क्िनकी पूतिका प्रयत्न करता रहता है तो वह अपने आस छेट 
प्रयेजनमें आुलझा रहता है, जो पशक्षोके समान ही है। बहुत प्राचीन 
कालसे श्षिन पशु-सामान्य प्रवृत्तियोंको मनुष्यने तिरस्कारके साथ देखा है। 
वह जिन तुच्छताओंसे आपर आठ सका है, यही अुसकी विशेषता है। जो 
बातें हमे भिन तुच्छताओंका दास बना देती हैं; या जिन तुच्छताओंको ही 
मनुप्यका असली रूप बताती हैं, वे मनुष्यके चित्तसे अुसके महत्वको, असके 
वेशिष्टयको और अुसके वास्तविक रूपका हटा देती हैं। वे लोभ ओर 
मोहका पाठ पढ़ाती हैं । साहित्य वे नहीं हो सकतीं, क्योंकि अनकी 'शिक्यासे 
मनुष्य खंड की साधना करता है, विभद ओर तुच्छताका बड़ा समझने लगता 
है और सारे विश्वके साथ अेकत्वकी अनुभूतिसे विरत हो जाता है । 


२, साहिदकार 


6८, हम साहित्यकी कोओ भी पुस्तक आठा छ--तीन बाते हमोर 
सामने अपने-आप अपस्थित हो जायेंगी। प्रथम तो यह कि आस पुस्तकका 
कोभी लेखक है जिसने संसारके कुछ व्यापारोंकों अपने ढंगले देखा, समझा 
ओर अनुभव किया है। दूसरी यह कि आअसने जो कुछ भी देखा, समझा 
क्षौर अनुभव किया है ओन्हीं बातोंको जिस पुस्तकमें कहा दे। अथोत्‌ जिस 
प्रकार पुस्तकका कोओ वक्‍ता है असी प्रकार झुसका वक्तव्य भी हे । तीसरी 
यह. कि वक्‍ताने वकक्‍तब्यको कहनेके लिये किसी विशेष ठंगका पसंद किया है 
ओर असी ढंगसे वह हमे सुना रहा दे । मुदाहरणाथे, वह अपनी बात 
कहानाके रूपमे कहना चाहता है, या पद्य-बद्ध करके कहना चाहता है, या 
दो या अधिक पात्रोंमें बातहचीत करके कहना चाहता है या फिर सीधे युक्ति- 
तक देकर प्रतिपादन कर रहा है। ये तीन बातें हर पुस्तकमें रहती हैं । 
अगर हम भिन तौनोांकोी ठीक ठंगसे समझ लं तो आलोच्य पुस्तककी जांच 
कषसानीसे हो सकती है। भेक चोथी बात भी है जो या तो लछेखकक मनमें 
रहती है या वक्‍तव्य वस्तु स्वयं अुसकी आवश्यकता समझकर अपनी ओरसे 
तेयार कर लेती है। वह है लक्प्यीभूत श्रोता या पाठक । जिस प्रकार किसी 
पुस्तककी विवेचना करते समय चार बातोंका विचार परम आवश्यक हें-- 
(१) कोन कह रहा है ( लेखक), (२) क्‍या कह रहा है ( वक्तव्य वस्तु ), 
(३) केसे कद्द रहा दे (कारीगरी ), और (४) किससे कह रहा है 
( लक़'्याभूत श्रोता या पाठक ) | 


१० 


खसाहित्यका साथी ११ 

७९, पहले लेखकका ही विचार किया जाय। साहित्य-ग्रथंके पढ़नका 
श्रथम अर्थ होता है ग्रेथकारके साथ घनिष्ठ योग । शुरूमें ही कहा गया है कि 
साहित्य जीवनसे सीधे अआत्पन्न होता है। तो, जिस व्यक्तिके जीवनसे 
आलेच्य अंथ निकला है, अुसके विषयमं जानकारी प्राप्त कर लेनेसे हमें 
अनेक सुविधाअं मिल जाती हैं। यदि हम जैसा शुरूमें हो कर लेंगे तो 
अथके अनेक अस्पष्ट अंशोंकों समझ सकेंगे और ग्रंथका रस गाढ़-भावसे 
अनुभव कर सकेंगे । 


अक ही लेखक कओ पुस्तक लिख सकता है; जैसा भी देखा गया 
है कि भिन पुस्तकों परस्पर-विरोधी बात भी रहती हैं, और कभो-कभो तो 
क्षेक ही ग्रथम परस्पर-विरे।धी बातें मिल जाती हैं। वस्तुतः महान लेखककी 
महान रचना आसंके जीवनके विभिन्न अनुभवोंका जीवन्त रूप है। अेक 
पश्चिमी आलेचकने कहा द्वे कि ग्रेथकारके लिखे सभी ग्रेभोंको जक ही ग्रंथ 
मानकर आलोचना होनी चाहिये । तभी हम ग्रंथकारके वास्तविक रूपका 
समझ सकते हैं । आजकल यह प्रथा चल पड़ी है कि किसी ग्रंथकारकी रच- 
नाओफे अध्ययनके 'छिये रचनाओंका काल-क्रमसे वर्गॉकरण किया जाता दे 
ओर ग्रेथकारके व्यक्तिगत जीवनक्े साथ आन रचनाआओंका संबंध स्थापित 
किया जाता है। जैसा करनेसे ग्रेथकारको समझनेमें आसानी होती है। पर 
जिस ढंगमें कुछ दोष भी है। आगे हम जिसपर विचार करेंगे। 


७१०. ग्रेथकारके अध्ययनके लिये चार बातोंकी जानकारी आवदयक 
हे--(१) वद्व किस कालमें पेदा हुआ; (२) वह किस जाति और समाजमें 
पैदा हुआ; (३) अुसके समसामयिक ओर पू्वंवर्ती अन्य प्रसिद्ध ग्रथकार 
कोन-कोन थे; ओर अनस असका कोओ संबंध था या नहीं; तथा (४)शैसका 
व्यक्तिगत जीवन क्‍या ओर केसा था ! 
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(१) प्रथम बातकी जानकारी भिसलिये आवश्यक है कि प्रत्येक 
कालका भेक अपना विशेष गुण दे । जिस युगमें कवि पेंदा “होता हे अस 
युगकी राजनीतिक, सांस्कृतिक ओर अन्‍य परिस्थितियाँ आस युगके प्रत्येक 
लेखकमें भेक सामान्य गुण भर देती हैं । द्विंदीमें सम्रहवीं-भठारहवीं शताब्दीमें 
जो लेखक हुओ अन सबमें रीति-ग्रथोंके भेक खास पहलूका प्रभाव है।' 
आस युगमें मसलिम-शासन पू्ेरूपसे प्रतिष्ठित हो चुका था और कितने ही. 
सुसलछिम शिष्टाचार समाजमें घुल-मिलूकर भारतीय हो चुके थे। कवि 
तात्कालिक समाजकी रीति-नीतिसे प्रभावित रहता था। 


कविके काव्यके विषयमें जिज्ञासाका अथे यह होता हे कि हम अस . 
भेतिहासिक शक्तिकी जानकारी प्राप्त करना चाहते हैं जो मनुष्य-समाजको 
प्रत्येक युग विशेष रूप दे रही द्वे । कालिदास जिस युगमें पेदा हुओ थे अस 
युगकी मर, स्थापत्य, धमें ओर राजनीति आदिको जाने बिना हम न तो 
कालिदासका ठीक-दीक समझ ही सकते हैं ओर न असका महत्व निणय कर 
सकते हैं । कालिदासके ग्रंथम कालिदासका युग प्रतिफलित हैं। अस युगके 
सभी लेखकामें अस युगकी छाप पाओ जायगी । कालिदास जिस युगमें पैदा 
हुओ थे अस युगमें भारतवर्ष ब्राह्मणधर्मानुमोदित पुनजेन्म, कमंवाद और 
कमंफल प्राप्तिकी व्यवस्थाकों मानता था। मिसीलिये सब कुछको भेक 
सामंजस्यपूर्ण व्यवस्थाके भीतरसे देखना अनके लिये स्वाभाविक और सहज 
था । जो कुछ घट रहा है असका भेक अचित कारण है--भिस विश्वासने 
अस युगके साहित्यकारोंमें भेक सन्‍्तोषका भाव भर दिया था। ओर कालि- 
दासके समान दी अस युगका प्रत्येक कवि ओर नाटककार संसारकों भक 
खामंजस्य पूर्ण विधान मानता था । अस युगके किसी कविमें बीसवीं शताब्दीके- 
आधुनिक साहित्यिकोंकी भाँति समाजकी व्यवस्थाके प्रति ठीक्ष असन्तोषका . 
भाव नहीं पाया जा सकता । 
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(२) दूसरी बात अथीत्‌ लेखकके समाज ओर जातिकी जानकारी 
भी आवश्यक है। क्योंकि :--- 


(क ) प्रत्येक जातिका अपना भेक जातीय गुण होता हैं जो अस 
जातिके व्यक्तियामे प्रायः सामान्य रूपसे पाया जाता है । प्राचीन कालसे ही 
भारतवषंग नाना संस्क्रतियोंके संघर्ष आर समन्वयसे अक विशेष प्रकारकी 
विचार-प दवति, विश्वास ओर रीति-नीति बन गयी है। अपनिषद्-कालके बाद 
जब ल।किक संस्कृतका साहित्य भारतवर्षम बनने लगा अुस समयसे लेकर 
हजार। वर्ष बादतक। अस देशमें वेदकी प्रामाणिकताम विश्वास, अध्यात्मवाद, 
पुनजेन्मवाद आदिका बोलबाला रहा। मेक्‍्समूलरने जिस युगके भारतवासाके 
बरेम लिखा ह किः--“अससे जिस सान्‍त जगतकी बात कहो, वह कहेगा 
कि अनन्तके बिना सान्‍त जगत निरथेक हैं, असंभव है; अससे मृ॒त्युकी 
बात कहो, वह तुरन्त आओसे जन्मकी पूर्वावस्था कह देगा, अुससे कारूकी 
बात कहो वह जिसे सनातन परम तत्वकी छाया बता देगा। हमारे (यूरोपि- 
थनके) निक्रट लिन्द्रियां साधन हैं, शख्र हैं, ज्ञानप्राप्तिके शक्तिशाली 
आअिब्जिन हैं; किन्तु असके निकट वे अगर सचमुच धोखा देनेवाले नहीं। तो 
कम-से-करा सदेव जबरदस्त बन्धन तो अवश्य हैं, वे आत्माकी स्वरूपोपलब्धिमें 
बाघक हैं । हमारे लिये यह प्रथ्वी, यह आकाश, यह जो कुछ हम देख, छू 
और सुन सकते हैं, निश्चित हैं; हम समझते हैं, यहीं हमारा घर है, यहाँ 
हमें कर्तव्य करना है, यहीं हमें सुख-सविधा प्राप्त है, लेकिन आसके लिये 
'यह पृथ्वी ओक ओसी चीज है जो किसी समय थी ही नहीं और जैसा भी 
अक समय आयेगा जब यह नहीं रहेगी; यह जीवन मेक छोटा-सा सपना है 
जिससे शीघ्र दी हमारा छुटकार। दो जायगा, हम जाग जायेंगे। जो वस्तु 
ओरोंके लिये नितान्त सत्य है अुससे अधिक असस्य असके निकट ओर - कुछ 
है ही नहीं और जहाँ तक झुसके घरका संबंध है वद्द निशिचत जानता है कि 
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वह चहे जहाँ कहां भी हो, भिस दुनियामें नहीं है।” भारतवर्षका यह 
परिचय आदिकवि वाल्मीकिसे लेकर रत्रीन्द्रनाथतक ज्यों-का-त्यों चला आया: 
जे का री क ८ मत कप / दनियासे व ले ॥; 
हैं । अस देशका घोर-से-घोर विषयी कवि भो जिस दु पर अकः 
अ चिन्त्य अव्यक्त सत्ताकी ओर भिशारा किये बिना नहीं रहता । परन्तः--- 


(ख) सारी भारतीय जाति क्षेक ही सतद्पर खदा नहीं रहा है, 
यद्यापे समूची भारतीय जातिके भीतर अआक्‍त प्रकारके सामान्य विश्वास किसी: 
मात्रामें सदा पाये जाते रहे दैँ । आर्थिक और राजनीतिक कारणोंसे कोओ 
आपजाति सुविधा भोग करती द्वे, कोओ दूसरी आअपजाति औरोंकी सेवा करती: 
हैं ओर कोंभी ठीसरी श्रणी अपेक्षित ओर अपमानित ही रहती हैं । भारत- 
वर्षमें धार्मिक कारणोंसे भी कसा हुआ है। जिन नाना स्तरोंमें शिक्षा, 
संस्कार ओर संवदन जेक ही तरहके नहीं होते। मध्य युग आचाये 
रामानंदकी दीक्षा भिन्न-भिन्न स्तरके कवियोम अकदम अलग-अलग रूपमें 
व्यक्त हुओ है । द्वालके शोधोंसे पता चछता है कि कबीरदास केक असी: 
जातिमें पेदा हुओ थे जो नाथ-योगियोंसे भ्रष्ट होकर गृहस्थ बनी थो ओर 
ब्राह्मण-व्यवस्थाकी कायल नहीं थी । अस जातिम॑ योगियोके संस्कार पूरी 
मात्रामं विद्यमान थे | फिर बादमें वह धीरे-धीरे मुसलमान भी होने रंगी 
र्थ।, क्िसलिये मुसलृमानी संस्कार भी आअसमें आने छंगे थे। फिर भी सब 
मिलाकर आस जातिकी सामाजिक मर्यादा निचले स्तरकी थी। भिसी समाजके 


संस्कारोंके कारण भआचाय रामानंद-द्वारा प्रचारित भक्ति कबीरमें मेक 
अैसे पाधेक रूपमें अंकुरित हुओ जो अपनी मिसाल आप ही है । कबीर मेक 
ही साथ योगियोंका अक्खड़पन, निचले स्तरम वर्तमान छोटी समझो जाने- 
वाली जातियोंका तीत्र असन्तोष-भाव, मुसऊमानी आत्साह भर भकतगणकी! 
निरीहताके सम्मिलित रूप थे । ह 
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अआधर दूसरी ओर तुलसीदास हुओे जो रामानंदके साक्यात्‌ शिष्य 
तो नहीं थे पर आनकी शिजय्य-परम्परामें ही पड़ते थे | वे व्राह्मण-वंशम किन्तु 
गरीब घरमें पेदा हुओ थे । आस श्रणीमें योग-मार्गका नहीं बल्कि पौराणिक 
मतका प्रचार था। तुलसीदास कबीरसे बहुत भिन्न हैं । भितनां अवश्य याद 
रखना चाहिये कि जिन दो महान साहित्यकारोंकी मिन्नताका कारण आनका 
अपना व्यक्तित्व भी था (जिसकी चचो हम क्षागे करेंगे)। परन्तु भिस बातमें 
कोओ सन्देह नहीं कि दोनोंको अत्पन्न करनेवाली भिन्न-भिन्न सामाजिक 
भिन्नता भी क्षिनकी भिन्नताके लिये पूर्णरूपसे जिम्मेवार है। जिस प्रकार यह 
स्पष्ट हे कि जिस तरह यह जानना परम आवश्यक है कि ग्रंथकार किस देश 
या जातिमें पैदा हुआ, असी प्रकार यद्द जानना भी ज़रूरी है कि वह समाजके 
किस स्तरसे आया थ।, भिन दोनों बातांको अक शब्दमं काविका जातीय रूप! 
कह सकते हैं । क्‍ 

(३) काविके पूर्ववर्ती ओर समसामयिक ग्रेथकारोंका जानना भी 
क्षावरयक्र दे । अनकी परस्पर तुऊना करके हम आलोच्य कवि या लेखके 
काछ, समाज भोर देशकी बात ठीक-ठीक समझ सकते हैं कि कविका अपना 
ब्यक्तित्व क्या था । बिहारी ओर मतिरामकी सतसभ्ियोंमें बहुत-सी बातें 
क्षक ही जैसी हैं । नायिकाओंका वही रूप, वह्दो अरुंकार-भंगिमा, वही प्रेम 
ओर विरद्-संबंधी अक्तियाँ, अ्ंकारोंका वही कोशल, गुणोंकी वेसी ही 
योजना ओर दोषोंके वैसे ही वजजनका प्रयत्न दोनों ही कवियोंमे मिलेगा । 
दोनोंकी तुलना करनेसे हम भासानीसे अस युगकी रुचि, संस्कार, रीति-रस्म, 
शिष्टाचार और सामाजिकता आदिका पता छगा सकते हैं। और फिर भी 
यह समझनेमें देर नहीं रंगेग़ी कि बिहारी हाव-भाव ओर विव्वोक-विलासमें 
अधिक रस पाते हैं ओर क्षंगज़ भ्ंकारोपर विशेष जोर देते हैं, जब कि 
मतिराम अयत्नज अरछंकारोंमें भधिक रस लेते हैं । [ दे० 5३० ] 
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कविको पूववर्ती ओर समसामायेक कावियोंकी तुलनाम 'रखकर 
देखनेका अर्थ है कि हम मानते हैं कि संसारमें कोओ घटना अपने-आपमें 
स्वतंत्र नहीं है, पू्ववर्ती और पासवेवर्त घटनाओं वतेमान घटनाओंको रूप देती 
रहती हैं, भिसलिय जिस किसी रचना या वक्तव्य वस्तुका हमें स्वरूप-निणय 
करना हो असे पूर्ववर्ती ओर पारवेवर्ती घटनाओंकी अपेक्षामें देखना चाहिये। 
भास कविका चारुदत्त नाटक, झुद्धक कविके मरृच्छकटिकसे पुराना हे । 
चारुदत्त ही झच्छकटिकका आधार है। दोनोंमें केवल कथानकका ही साम्य 
नहीं हैं कओ इलेकतक अेक हो पाये गये हैं । फिर भो झूद्धकका रूच्छकटिक 
भासके चारुदत्तसे विशेष है। यदि यह सिद्ध हो जाता कि चारुदत्त 
सच्छक्टिकके बादकी रचना है तो असका कोओ महत्व नहीं रहता है, पर 
चूँकि वह पूव॑वर्ती रचना हे जिसालिये असका महत्व बहुत अधिक हैं। दोनों 
नाटकाकों साथ पढ़नेवाला व्यक्ति झूद्बकके व्यक्तित्व ओर मदत्वको ठोक- 
ठीक समझ सकता है । 


(७) कावेका व्यक्तिगत जीवन भी साहित्यके विद्याथथीके लिये 
बहुत आवश्यक है। भारतवर्षमें मिस ओर काफी अदासीनता दिखाओी गओ 
हैं। अपने महान ग्रंथकारोंमेंसे बहुत कमके व्यक्तिगत जीवनकी हमें ठीक- 
ठीक जानकारी है। अत्सुक पाठक-मंडलीको किम्बदन्तियॉपर सनन्‍्तोष करना 
पड़ता है। अधर यूरेापमें कवेके जीवनकी प्रत्येक छोटी-छोटी घटनाओंको लिपि- 
बढ करने ओर आलोचना करनेकी परिपाटी पागलपनकी सामातक पहुँच 
चुकी है । भिस देशमें भो यह दवा बहने लगी दैे। ग्रंथकारोंके खोसने-डकारने 
तककी खबर लेनेके लिये पद्ने-के-पञ्ने रेंगे जाने लगे हैं । जिसे भी सस्ते तार- 
पर साहित्यमें नाम कमानेकी भिच्छा है वही किसी बड़े कविकी पेदाश्षिशका 
कोओ नया गाँव खोज निकाझता है, असके ससुरालकी ढही दावारोंका पता 
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ज्नीि 





बता देता है, असकी मोजाभीकी बहूके भतीजेका हस्तलेख निकाल छाता है 
ओर पत्नी और पुस्तकोम बहस छिड जाती है। भेसी बात साहित्यके 
समझनेमें बाधक ही होगी । 


यहें। यद्द कह रखना जरूरों हे कि बड़े-बड़े ग्रेथकारोंके जीवनमे दो 
भ्रकारकी दिलचस्पी पाओ जातो है, अतिहासिक ओर साहित्यिक। हमारा 
प्रधान आलाच्य साहित्यिक दिलचस्पो है । हमे कावेके साहित्यके पढ़नेके लिये 
असकी जीवनको जानकारी प्राप्त करनी होती हैं। यदि हम बेकार बातोंमें 
समय बबांद करने लगेंगे तो यह बात हमारे साहित्यिक अध्ययनम बाधक हीं 
साबित होगी । परन्तु यदि हम कविके जीवनसे परिचित हों, असके अनु- 
भवोंके चढ़ाव-अतारके जानकार हो तो बहुत-सी साहित्यिक अलझनें सुलझ 
जाती हैं । वस्तुतः कोओ भी महान ग्रंथ अपने लेखकके दिमागसे, हृदयसे 
और रक्त-मांससे बना होता है । 


महान्‌ ग्रेथकार अपने अनुभवसे सजीव सृष्टि करता हैं। वह कल्पना 
ओर बुढ्धिके सहोर गढ़े हुओ जीवोमें आस्था नहीं रखता। स्वर्गीय प्रेमचदजीने 
कहा था कि “कल्पनासे गढ़े हुओ आदमियोंमें हमारा विश्वास नहीं है । 
अनके कार्यो ओर विचारोंसे हम प्रभावित नहीं होते । हमें जिसका निश्चय 
हो जाना चाहिये कि लेखकने जे सृष्टि की हे वह प्रत्यक्ष अनुभवोंके आधारपर 
की है, या अपने पात्रोंकी ज़बानसे वह खुद बोल रहा है। ”” 


किसी रचनाका संपूर्ण आनंद पानेके लिये रचायेताके साथ हमारा 
धनिष्ट पारेचय ओर सहानुभूति मनुध्यताके नाते भी आवश्यक है। हमें 
आलोचक होनेके पहले आछोच्य अरथकारका विश्वासपरायण मित्र बनना 
शाहिये तभी हम असके वकक्‍तब्यके अचित श्रोता हो सकेंगे; क्योंकि अस 
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हालतमें ही आसके व्यक्तिगत सुख-दुःखके साथ गंभीर सहानुभू।तिका भाव 
रख सकते हैँ । सूरदास, तुलसीदास, रसखान ओर घनआनंद आदि कावियोंके 
बारेम जो किम्बदान्तियों प्रसिदूध हें अनसे सिद्ध होता है कि जीवनकी 
छोटी-छोटी घटनाओं भी कभी-क्ी महान पुरुषोंको जिस प्रकारका झटका 
देती हें कि अुससे अनके जीवनकी दिशा ही बदल जाती है। कविका जीवन 
असकी कृ्ातियोंके समझनेका प्रधान सहायक है । 


8११. ग्रंथकास्की शेली आुसके व्यक्तित्वका ही कग है। आधुनिक 
साहित्यके पारखी पंडितोंने साहित्यका विश्लेषण करके देखा है कि भेक लेखककी 
रचना दूसरे लेखककी रचनासे तीन कारणोंस भिन्न हो जाया करती हैः--- 


(१) पहला कारण तो यह है कि जक व्यक्तिका स्वभाव, संस्कार और 
शिक्षण दूसरेसे कभी हू-ब-हू नहीं मिर्तता। फलत:ः अक व्यक्ति सदा वृसेरसे 
भिन्न हुआ करता है। ओर भिसलिये जेक व्यक्तिकी रचना स्वभावतः ही दूसरेसे 
भिन्न हो जाया करती है। भुसकी शली, जैसा कि अंग्रेज कवि पोपन कहा था, 
“असके विचारोंकी पोशाक”” हुआ करती है, पर केवल “पोशाक'” कहना 
अबे ढीक-टीक कहना नहीं हुआ | मिसलिये सुप्रसिद् मनोषी कारलायलने 
आकक्‍त वक्‍्तब्यका संशोधन करते हुज कहा था कि “शैली लेखकके ब्रिचारोंकी 
पोशाक नहीं हैं बलिक चमड़ा है””। वह मेगनी नहीं मांगी जा सकती, अधार भी 
नहीं दी जा सकती । साधारण सहृदय भी किसी व्यक्तिकी रचनाको देखकर 
कह सकता है कि असी रचना ते अम्ुक व्यक्तिकी ही हो सकती है । प्रसाद 
और महावीरभ्रसाद द्विविदीके गदय दूरसे ही अपने लेखकका नाम कह देंगे। 
जिस बातको शेलीका व्यक्तिगत पहलू कह सकते हैं। पर व्यक्तिगत पहलु 
ही शैलोका सब-कुछ नहीं है । असका .अक दूसरा महत्वपूर्ण अंग भी है। 


(२ ) अेक खास युगके लेखक ओेक ढंगकी चीज लिखते हैं । 
बिहारीका जन्म यदि आज हुआ होता तो वे सतसओभीकी शैलीमे अपना 
वक्तव्य नहीं आअपस्थित करते । अन्हें प्रेम ओर सौंदर्यकी प्रेरणा भी अन्य 
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प्रकारसे प्राप्त होती । छेखककी शेलीपर समयका प्रभाव अमिट रूपसे पड़ता 
हैं। परन्त मिस दूसरे पहलके कारण शेलीका पू्वंकथित व्यक्तिगत पहल 
मद्धिम नहीं पड़ता । अगर पं० महावीरप्रसाद द्विविदी बाँसवीं सर्दामे पेदा 
हुओ होते तो कविता तो शायद लिखते ही नहीं और लेख भी दूसरे किस्मके 
लिखते । यह बात निरिचित हे, परनत जितना निश्चित यह है अतना ही 
निरिेचत यह भी दे कि भिनका व्यक्तिगत गुण अथोत विचारोंकी परुष 
स्पष्टता, भाषाकी सफाओ ओर वक्‍्तब्यके प्रति कठोर औमानदारी अस 
समय भी होती । 


(३ ) शैलीका तीसरा महत्वपूर्ण अंग असका शास्त्रीय अपस्थापन 
हैं । असमें वक्तव्य वस्तके भावावेशमूलक और सासंजस्य-बोघक अपकरण 
शामिल हैं । अर्थातः--- 


[क] अुपयुक्त शब्दोंका अपयुक्त व्यवहार, विचारोंके अनुकूल 
वाक्योंको रूप अह्ण करानेकी क्यमता या लूचीलापन, ओर भोचित्य-ज्ञान; 


[ख] वक्तव्य वस्तुको हृदयंगम करानेके लिये ज्ञानको बढा-चढाकर 
कहना हा नहीं बढ्कि पाठकको आकृष्ट करनेकी अनन्य-साधारण क्थयमता; 
भांर 


[ग] विविध शास्ह्ीय तत्वोका आचित सामंजस्य । 


शाखत्रकर लोग जिन बातांको काव्यगुणोंके अन्तगत मानते है। यहाँ 
यह कह रखना आवश्यक है कि “अत्तम और साफ शैली' लेखकका जेक 
प्रधान गुण होनेपर भी केवल असके बलपर कोओ लेखक महान नहीं हो: 
जाता । किसीने किसी विषयको केसे लिखा है, यह जाननेके पहले यह जानना 
भावरयक दे कि असने 'क्या लिखा' है । यदि वक्‍तव्य वस्तुमें सार है तो वह 
जिस किसी ढंगसे भी क्‍यों न लिखा गया हो, प्रह्णाय हो जाता है | समय- 
झमयपर कोभी-कोओी लेखक अपनी शेर्लाके बलपर भी साहित्यमें श्रेष्ठ स्थान- 
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पर आधकार करते देखे गर्भ हैं । पर यह नियम नहीं, अपवाद ६ | महावीर - 
श्रसाद ह्विविदी असे ही अपवाद थे। वे अेक असे संक्रांतिकालमें अआत्पन्न हुओे 
जिसमें भाषाकी निर्मम सफाओ प्रधान गुण हो गली थी। अनसे कम परुष, 
कम बुद्धिवात्तिक ओर आधिक भावावेशो व्यक्तिका नेतृत्व मिला होता तो 
सक्रांतिकालीन भाषामें अक भेसा ढोलापन आ गया होता जिसके सुधारनेके 
लिये हम अब भी किसी अवतारी पुरुषकी बाट जोहते होते । भ्षिस प्रकार 
शेलो भी कभी-कभी साहित्यमें प्रधान स्थान ग्रहण कर छेती है । 

७१२. ग्रेथकारके व्यक्तित्वका थोड़ा ओर भी विचार कर लिया जाय। 
आधुनिक विचारकोंने ग्रन्थकारका अध्ययन प्राणि-जगतकी विशाल पटभू'मेका- 
पर रखकर किया हे । ग्रन्थकार मनुष्य हे, मनुष्य जीव | संसारमें जितने भी 
जीव हैं वे सभी अक विकासके प्रवाहमें द्वोकर आये हैं | प्रत्येक नओऔी पीढ़ी 
पुरानी पीढीके गुण-दोषोंको लेकर पेदा होती है ओर पारिपारिविक परिस्थितये।के 
कारण नञ्ी शारीरिक या मानसिक पारिश्थितियोंकों प्राप्त करती है । 
मनुष्य अिसका अपवाद नहीं हो सकता | असके शरीर ओर मन भी न तो 
पूवेवर्ती पीढ़ियोंके गुण-दोषसे मुक्त हो सकते हैं ओर न पारिपारिवंक 
परिस्थितियोंके प्रभावसे बच ही सकते हैं । जिसका अथे यह हे कि कालिदास 
अक खास जाति ओर खास कालमे ही हो सकते थे । भ्रेस्किमो जातिके 
बच्चेको चाहे जितनी भी संस्कूंत रटा दीजिये वह्द कालिदास नहीं बन सकता 
है भोर न मिस यगका बडी-से-बडी शक्तिवाछा संस्कृतज्ञ ही कालिदास-सा 
हो सकता है। कालिदास असी समयमें, असी परिस्थितिमें आर असी 
जातिमें हो सकते थे जिसमें हओे थे । 

न दो व्यक्तियोंके सोचनेका रास्ता अक हे न सोचनेकी वस्त ही 
झेक है। प्रसिद्ध फ्रासीसी समालोचक टेनने कहा था कि किसी भी व्यक्तितका 
#निर्माण तीन निर्वेबक्तिक अपादानोंसे द्वोता दे 

(१) असकी वंश-परंपरा; 

(२) असकी पारिपार्विक परिस्थिति; ओर 

(३) अस़के यगऊी विचार-धारा ओर विरवास । 
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जिसका स्पष्ट अर्थ यद्द हुआ कि प्रत्येक व्यक्ति जेसा है वैसा ही 
असे होना था, वह अपनी जिच्छासे अपनेको ओर अपने अिर्द-गिदेकी परि 
स्थितिको बदल नहीं सकता। भ्रिस विचारमें आंशिक सत्य अवदय है पर 
असे संपुण सत्य नहीं माना जा सकता । 


ये अलपने मे गहन है। जिले मिएस १३. : परिस्थितियोंपर विजय पानेवाले मनृष्योंने ही प्रत्येक 
इक पका शत बह हे का मितिहास 
है। महापुरुष अपूर्त शक्ति छेकर आते हैं और देशका नकझा 


बदल देते हैं। क्रामवेछ न होता तो अिंग्लेण्डका भित्तिद्वास और तरहसे 
लिखा गया होता । नेपोलियन न हुआ होता तो फ्रांसकी कद्दानी और ही 
तरहकी होती । असा देखा गया हे कि ओक-क्षेक शक्तिशाली महापुरुष 
जातिको अक खास दिज्षामें अग्रसर करते समय रास्तेमें ही चल बसा और 
बह जाति अपने समस्त जातिगत तथा श्षेतिद्वासिक परम्पराओं और अनुकूल 
पारिपारेिंवक परिस्थितियोंके बावजूद भी आभय-विश्रष्ट छिन्न मेघ-खण्डकी 
आँति विलीन द्वो गणी ! 

मह्ापुरुष ही जातियोंको बनाते हैं। वे देशको विशेष दिशाकी ओर 
मोड देते हैं, साहिस्‍्यके खरष्टा ओर विज्ञानके विधाता द्वोते हैं। कबीरदास 
योगियोंकी अक्खड॒ता, भक्‍तोंकी निरीहता ओर भारतीय साधकोंकी सामान्य 
विशेषता आध्यात्मिक दृष्टिके साथ ही अपना ओक मस्ताना व्यक्तित्व लेकर 
वेदा हु थे । सब कुछको छोड़कर चल देनेकी घरफूँक मस्ती और फकड़ाना 
लापरवाह्दनी कबीरदासको भारतीय साहित्यका सबसे आकर्षक मद्दापुरुष 
बना दिया हे। अपने भिसी अनन्य-साधारण व्यक्तित्वके कारण कबीरदास 
नवयुगकी रष्टि कर सके थे। कोन कह सकता है कि तुलसीदास केवल 
परिस्थितियोंकी आपज्ञ थे भोर वे न भी द्वोति तो क्‍या किसी क. ख. ग. ने 
वेसा ही राम-चरितमानस लिख दिया होता ? वस्तुतः ग्रेथकार 
पारस्थतियोंकी ही देन नहीं है, असका ब्यक्तित्व वह मद्दस्वपूर्ण वस्तु हे 
समाजमें नया आ्राणदान करती है ओर परिस्थितियोंको भपनी अभीष्ट 
सरोड टेती हे ॥ 
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9१४. अब तकके वक्‍तब्यको कबीरके अदाहरणसे ल्िस प्रकार 
समझा जाय/--- 


कबीरदास 


५... भाषा ओर धर्मकी लोकाभिमुखता, दो धर्म-संस्क्ृति- 
- कालगत वशिष्ख्य | योंका संघ, दिंदुओंका सांस्कृतिक आुतार, औीशवरपर 
अविचालेत विश्वास, योग और तेन्र-प्रभाव भ्ित्यादि। 


नस +स3>9ल+र ७4-अ नमन के “ननकलक मना ता त3ी-.७०००७०५आन स्‍न्‍कनमन 3 यान धथिथ७थ७ओी 3०९ ०3+>+ अत 


्ि 

'दशगत बाशकष्ट्य 

(१) भारतीयता | अध्यात्मिकता, पुनरजेन्म, नामजप, गुरुवाद, कम 
फलवाद । 


| (२) योग-प्रभाव | समाधि, प्राणायाम, काया-साधनाकी विविध बात । 


(३) निचला सामा-| जातिगत वेषम्यकी तीव्र अनुभूति, समाज-व्यवस्था- 
जिक स्तर | पर कठोर आक्रमण । 
(४) भकक्‍त-प्रभाव | निरीहता, नम्नता, प्रेम । 


(५) मुसलमानी | बेघड़क खंडन, हीनता-ग्रंथिका अभाव, सामाजिक 
प्रभाव समतामे विश्वास । 


सका 





[2 | पूववर्ता और 
समसामायक ही । 
(१) पूववर्ती | नाथपंथी आर सदजयानियोंकी भक्खड़ता, 


आक्रमणकबृत्ति, पद्देलियोंकी भाषा | 
(२) समसामयिक | सूफीमत, मुल्लों भोर पंडितोंका बाह्माचार, 
निरंजनपंथसे साम्य भादि । 





४, | जीव॑ंन । जुलाहैका काम, गरीबी, गृहस्थ-धर्म । 








5३. । व्यक्तित्व । फकड, मस्त, आत्मविश्वासी, निरीह, बेपरवाह, दृठ । 
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5१५, छेखकका जिस प्रकार अध्ययन हम भिसालेये करते हैं कि 
क्षसने जो कुछ लिखा है असे ठीक-ठीक समझ सकें और अस वकक्‍्तव्यका 
संपूर्ण आनंद ग्रहण कर सक । अिसलिये प्रधान बात तो वह वक्‍तब्य ही हैं. 
जिसके लिये लेखकके व्यक्तिगत जोवनका अध्ययन आवश्यक साधन समझते 
'हूं। वस्ततः लेखकका वक्‍तव्य साहित्यका प्रधान विवैच्य है। अगर असके 
पास कहने योग्य कोओ वस्तु हे ओर अस वक्‍तव्यमें नवीनता, ताजगी. ओर 
सार दें, तो अन्यान्य सारी बातें गाण हो जाती हैं। प्रतिभाशाली लेखक 
नये-नये साहित्यांगों ओर नये-नये साद्दित्यिक सम्प्रदायोंको जन्म दिया करते 
हैं। कम शक्तिशाली लेखक अनका अनुकरण करके रूढ़ि-पालन किया 
करते हैं । 


<हखकके वक्‍तब्यका रसास्वादन कराना ही साहित्यिक समाछोचकका 
_कर्तंव्य हू । भितना यहाँ अवश्य स्मरण रखना चाहिये कि लेखककी वक्‍्तब्य- 
घस्तु सब समय कोभी नक्षी सूचना या तकं-युक्ति नहीं होती । दुनियाकी 
दृष्टिसे अुसका दाच्यार्थ [ दे० $ ३८ ] कभी-कभी नितान्त मामूली वस्तु दो 
सकती दहै। पर आपर-आपरसे दौखनेवाले अर्थ असलमें महाकविकी वाणीको 
किसी बड़े सत्यकी भोर भिश्ञारा करनेके अआद्देश्यसे ही प्रय॒क्तत, होते हैं 
[ दे० $ ४१ ]। भिस प्रकार वकक्‍तव्य-वस्तुका रसास्वादन कराना द्वी साद्दित्य - 
समालोचकका मुख्य कतंब्य हे, फिर भी भिसके अतिरिक्त ओर झुदेश्योंसे 


भी साहित्यका अध्ययन किया जाता है। हम संक्षेपमें अुसीका विवरण 
अपस्थित करने जा रहे हें । 


जे लत .22-मेहह 


३, जातीय ( राष्ट्रीय ) साहित्य 


6१६. समूची ह्ञाति ( राष्ट ) भी भेक व्यक्ति मनुष्यकी भाँति है। 
जिस प्रकार व्यक्ति-मनुष्य-कभी सोता है, कभी जागता है, कभी सोचता 
विचारता द्वे, कभी भानंदके तराने छेड़ देता है असी प्रकार सारी जाति 
( राष्ट) भी अपने जीवनमें भिन्‍न-मिन्‍न अवस्थाअंमेंसे गुजरती है। जिस 
प्रकार किसी रवीन्द्रनाथके विचार जाननेके लिये हम यद्द नहीं पूछते कि वे 
सपनेमें क्या बड़बड़ाते थे, या अपने बच्चेको क्या कट्दककर डॉट रहे थे, या 
छुटपनमें तोतली बोलीमें कौन-सा शुद्ध या अश्युदूध अच्चारण कर रहे थे-- 
यंथपि मनुष्य रवीन्द्रनाथको निविड़भावसे अनुभव करनेके लिये शिन 
बातोंके प्रति हमारी जिशासा आचित है--परन्त किसी खास विषयपर अनके 
विचारकी जिज्ञासाके समय हम क्षिन बातोंको नहीं जानना चाहते बल्कि 
अनकी प्रोढ-विचारधारा, नाप-तोलकर छिखे हुओ वक्तव्य और सेवार-बनाकर 
कह्दे हुओ वाक्योंका अध्ययन करते हैं। ठीक वही बात जातिके विचारोंक 
बारेमें भी सत्य है । 

यदि हमसे कोशी पूछे कि भारतीय जातिने क्या सोचा-विचारा है 
असकी बहुमूल्य चिन्ताराशे क्या है, तो हम असे अस संपूण साहित्यके 
अत्तम ग्रेथोंका निचोड़ सुनायेंगे जो बेदिक ऋषिसे लेकर प्रेमचंदतक मद्दान्‌ 
विचारकोंने रचा है । 

महान्‌ विचारक जातिकी चिन्ताशील अवस्थाके दयोतक हैं। भिसी- 
लिये किसी ग्रंथकारके ग्रंथ-विशेषको हम केवऊ असीतक सीमित रखकर 
अध्ययन नहीं करते बल्कि असे समूचे भारतीय सादित्यरूपी विराट ग्रधके 
अेक अध्यायके रुपमें भी देखते हैं। कालिदास भौर तुझूसीदास भारतीय 
मनीषाके दो भिन्न तहोंके पारिचायक हैं 


श्छ 
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जिसीलिये जब हम किसी साहित्यके भितिहासको पढ़ने बठते हैं तो 
वस्तुतः अस जातिकी संपूर्ण चिन्ताराशि, अनुभूति-परम्परा भर संवेदन- 
शीलताका परिचय पाना चाहते हैं । कालिदास, भवभूति, तुलसीदास और 
बिहारी परस्पर जितने भिन्‍न भी क्यों न हों, वे वस्त॒तः संपूर्ण भारतीय जाति 
( राष्ट्‌ू) की मिन्‍न अवस्था और अनुभूति-परंपराके परिचायक हैं । 


७१७. (क) हमने आपर देखा कि अंथकारके भ्रध्ययनके लिये असके 
कालकी जानकारी आवश्यक है । परन्त विरोधाभास यह है कि बिना ग्रेथकारोंके 
हम विभिन्‍न कारू-धर्मकी जानकारी प्राप्त ही नहीं कर सकते । गुप्त-कालीन 
ग्रेथोंके भाधारपर ही मुख्यतया हम गुप्त-कालको समझ सकते हैं । भिसीलिये 
जातिके भिन्‍न कारकी रीति-नीति, क्ाचार-विचार, वेष-भूषा, ज्ञान-विज्ञान, 
धर्म-कर्म समझनेके लिये भी साहित्यका अध्ययन करते हें | शैसा फरके हम 
अस युगके प्रार्चान मनुष्यको तो आमने-सामने पाते दी दें अपने-भापको भी 
ठीक-ठीक समझते हैं । 


हम पहले हाँ देख चुके हैँ कि साहित्यकी रचना और असके अध्ययन 
दोनों ही कार्योके लिये मूल मनोभाव हमें बराधर सचेष्ट करते रहते हैं। 
कालिदासके ग्रंथोंसे हम जानते हैँ कि---अन दिनों नांगारेक छोग किस बातमें 
रस पाया करते थे ? नगरकी सुर्दारियों केसा श्वृगार करती थीं? प्रकृतिकी किन॑ 
वस्तुओंस कौन-सा सोंदर्य-बर्धक सामग्रियाँ संग्रह की आती थी ? राजपुरुष 
केसे होते थे ? राजा भार प्रजाका संबंध कैसा था ? क्षीर अस समयके सामा- 
जिक छोग किस प्रकार नाच-गान, आत्सव कआादिका भानंद छेते थे ? कालिदास 
हमारे सामने अपने ज़मानेके स्त्री-पुरुषको प्रत्यक्ष आर्पास्थत कश देते हैं। 
हम अनके सुख-दुःख, कानंद-मंगल और क्षाचार-विचारको निधिडभाषसे 
अनुभव करते हैं। कालिदासके सरल प्रंथोमें झुस युशको हम जीवन्त शपसें 
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पाते हैं अुतने जीवित रूपमें हम आस युगंके किसी राजकाय विवरण-पुस्तिका 
(जो कदाचित्‌ कहींसे मिल जाय ) में नहीं पा सकते । 


(ख्र) जातिका ठीक-ठीक परिचय केवल ओत्सुक्यकी शान्तिके लिये 
दी आभावश्यक नहीं है, जिस युगमें दम वास कर रहे हैं आसमें शांतिपूरवेक 
वास करनेके लिये भी हमें विभिन्न जातियोंकी जानकारी ठीक-ठीक होनी 
चाहिये । राजनीतिक और आर्थिक स्वारथवश ओर अपने संस्कारोंके कारण 
अक जाति दूसरीको गलत समझती है । आजकल यह बात बहुत जटिलूरूप 
धारण कर गयी है । यद्यपि वैज्ञानिक अन्नतिने देश और कालके व्यवधानको 
कम कर दिया है परन्तु मानसिक संकीणेता अआसी अनुपातमें कम नहीं 
हुओ है | भिसका परिणाम पारस्परिक अविश्वास, युद्ध, विग्रह, कलह और 
रक्‍्तपात द्वोता है । 


दम पहले द्वी देख चुके हैं कि आत्तम ग्रेथ जातिके ढठीक-ठीक परि- 
चायक दें। आअुसकी शआशा-आकांक्षा, गुण-दोष, आचार-विचार आदिको 
आसके महान ग्रेथ ही ठीक-दठीक आपस्थित करते हैं। भिसलिये जातीय 
( राष्ट्रीय ) सादित्यके आत्तम ग्रेथोंका अध्ययन और प्रचार मानव-समाजकी 
भावी सुख्-शान्तिके लिये भी आवश्यक दे। शेक्सपियरको पढ़कर हम अंग्रेज 
जातिकी जिस भीतरी सहृदयताका पारिचय पाते हैं वद्द विदेशी लेखकोंकी 
लिखी हुओ सेकड़ों यात्रा-विद्वतियोंसे भी नहीं पा सकते । 


परिचय-अग्थ किसी खास प्रयोजनसे लिखे जाते हैं या किसी खास 
सिद्धान्तके प्रतिपादनके छिये छिखे जाते हैं। भिसलिये आन द्रष्टाके 
विचार ही प्रधान द्वो अठते हैं। जिस अरणीके छेखक अस जातिका परिचय 
करानेके बदले अुस जाति-संबंधी अपने विचारोंपर ही भधिक ज़ोर देते हैं। 
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फलतः अससे ग़रूत-फद्दमी पेदा होने या बढ़नेकी आशंका रहती है । मिस 
भेयेकी 'मदर लिंडिया' में जिस देशको शितने भद्दे रूपमें अपस्थित किया 
गया था कि अससे सारे संसारमें भारतवर्षके प्रति घृणाका भाव बढ़ जाता । 


(ग) भूपर जेो। बात परिचय-ग्रेथके छेखकफा लक्ष्य फरके कही 
गश्जी है यह थोड़ी-बहुत मात्रामें कवि, नाटककार ओर अपन्यास-छेखकर्मे 
भी अवश्य रहती है। परन्तु अससे हमारे अध्यमनमें विशेष बाधा नहीं 
पड़ती । हम जानते हैं कि लेखकका अपना विशेष दृष्टिकोण है भोर वह भी 
अस विशेष दृष्टिकोणसे देखनेपर ही मिरंतर जोर देता रहता है । फिर भी 
वह जीवित मलुष्यको दिखाता हे, अनकी छाया था कंकालको नहीं । 
आिसीलिये यद्यपि असके विशेष रष्टिकोणसे हम बअष्टच्यके विशेष पहलको 
देखते हैं परन्त फिर भी हम निष्प्राण ठठरिब्रोंके समस्त पहलुओंको देखनेकी 
अपेक्षा सच्ची ओर कामकी क्षीज देखते द्वे । भेक कामकी 'चौीजका देखना 
सो धेकार ओर बेजान ठठरियोंके देखनेकी अपेक्धया निईचण ही अधिक 
मदहत्वपूण् हे । 


6१८. अंपरकी बातको अक अदाहरणसे समझा जायेः--- 
हिन्दीके प्रसिद्ध भोपन्यासिक प्रेमचंद शताडिदयोंसे पद-दलित 
ओर अपमानित कृषकोकी आवाज़ थे । पर्देमें केद, पद-पदपर लांछित ओर 
। अपमानित असहाय नारी जातिकी मद्दिमाके ज़बदेस्त वकील थे, ओर गरीबों 
और बेकसेके महत्वके प्रचारक थे । ब्यक्तिगत रूपसे वे मनुष्यकी सद्‌- 
चृत्तियोंमें विश्वास रखते थे शोर अुसकी दुवत्तियोंकों अजेय तो मानते ही 
नहीं थे, ओन्दे भावरूपमें स्वीकार भी नहीं करते थे। वे मानते थे कि 
जडोन्मुखी समभ्षतामे इमें जड़ताको ही प्रधान ओर संग्रहणीय साननेकी ओर 
प्रवृत्त किया हे । भिसीकी बदौलत हम भाज भीड़-सभूभड़को दिखाव-बनाब 
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ओर टीम-टामको महत्व देने लगे हैं। ये वस्तुओं मनुष्यको महद्दान्‌ नहीं 
बनातीं बल्कि आुसके मनको दुर्बड ओर आत्माको सशेक बना देती हें । 


व्यक्तिका आत्मबर आअुसकी जड़-पूजासे अवरुदूध द्वो जाता है | 
जिसके पास ये जड़-बंधन जितने ही कम द्वोते दें वह आतनी ही जल्दी 
सत्यपरायण द्वो जाता है । रंगभूमिका गरीब सूरदास धनी विनयकी तुलनामे 
शीघ्र प्राप्य ओर स्थायी आत्मबलका अधिकारी द्वो जाता है।यह प्रेमचंदका 
अपना दृष्टिकोण है । जिस विशेष दृष्टिस दुनियाको देखनेके लिये ही वे अपने 
पाठकफो निमंत्रित करते हैँ, परन्तु फिर भी आनकी रची हुओ दुनिया सत्य 
है । अगर कोओ अआत्तर भारतकी समस्त जनताके आचार-विचार, 
भाव-भाषा, रहन-सद्दन, आशा-आकांक्षा, दुःख-सुख ओर सूझ-बूझके 
जानना चाद्दे तो प्रेमचेद्से अधिक आत्तम परिचायक अिस युगम नहीं पा 
सकेगा । झेपड़ियोंसि लेकर मद्र्लों तक, खोमचोंसे लेकर बैंकातक, ग्राम- 
'पंचायतोंसे लेकर धारा-सभाओंतक असे मितने कोशलपूर्वक और प्रामा- 
णिकताके साथ कोभी दूसरा नहीं के जा सकता। 


कोओ भी जिज्ञासु, प्रेमचंदकी अँगुली पकड़कर बेखटके मेंडोंपर 
गाते हुल किसानको, अन्तःपुरकी मानवती बहुका, कोठेपर बैठी हुआ वार- 
विलासीनीको, राटियोंके लिये ऊलकते हुओ भिखमंगेकों, कूट-परामर्शमें लीन 
गोयन्दोंको, भीष्यौपरायण प्रोफेसरेंको, दुर्बल-हृदय बेंकरोंको, साइसी 
चमारोंको, ढोंगी पंडितोंको, फरेबी पटवाराको और नीचाशय क्षमीरको देख 
सकता है ओर निरिचन्त होकर विश्वास कर सकता दे कि जो कुछ असने 
देखा दे वह गलत नहीं है । भिससे अधिक सचार्भीके साथ दिखा सकनेवाले 
परिदर्शकको द्विन्दी और अदूंकी दुनिया नहीं जानती। पर सवेत्र ही वह छकष्य 
करेगा कि जो संस्कृतियों ओर संपदार्भोसि छद नहीं गये हैं, जो. भशिक्षित 
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ओर निधेन हैं, जो मैंवार ओर जादिल समझे जाते हैं, वे आन छोगोंकी 
अपेक्षा अधिक आत्मबर दिखाते दें जो श्लिक्षित हें, जो सम्पन्न हें, जो 
चतुर दें, जोर दुनियादार हैं । 


यद्द प्रेमचदका अपना विश्वेष दृशष्टिकोण द्वे 4 अिससे दम अत्तर- 
भारतकी जनत/को देखनेकी श्रेक विश्लेष दृष्टि पाते दें, परन्तु यद्द दृष्टि 
दम अुख जनताके वास्तव रूपको समझनेम बाधक नहीं दे। यद्द वास्तव 
परिचयके अतिरिक्त हमारा अधिक लाभ दे । परन्तु जब भारतवषेका कोओी 
परिचय-लेखक अपनी विशेष आंदेश्यकी सिद्घिके छिये ग्रेथ लिखता द्वे कोर 
बताता दे कि अिख प्रकारके वायु-मंडक ओर तापमानमें रहनेवाके जादमी 
आलसी, कल्पनाक्षीछ ओर कामचोर द्वोंगे ही तो बहुत कुछ छोड़ देता दे, 
चहुत कुछ जोड़ देता द्वे ओर बहुत कुछ अपने मनसे ग्रद छेता है । इस सब 
समय असका विश्वास नहीं कर रूकते । 





४, साहियका व्याकरण 


९१५९. कोओ भी पुस्तक कुछ शब्दोंका सैघात है। शंब्दोंके समूह 
ही तो पुस्तक कहलाते हैं | परन्तु वे शब्द सजाकर जिस प्रकार रखे गये 
होते हैं कि अुनसे हम ओक अर्थ पाते रहते हैं। मिनमें कुछ संज्ञा शब्द हैं, 
कुछ क्रियापंद हैं, कुछ विभक्तियाँ हैं, कुछ अपसगे हैं, कुछ प्रत्यय हैं और 
फिर श्षिन सबका भेक सामंजस्यपुणे सभ्यन्ध है । यह सम्बन्ध ही बडी चीज 
है, क्योंकि यह मे रहे तो शब्दोंसे कुछ अथ निकर्ूना असंभव हो ज्ञाय । 
क्षिस संबंधको बंतानैवाले शाख््रको व्याकरण कहँते हैं । 


साहित्यंका भी अपना व्याकरण है। जिसे 'अरूंकार-शाख' कहते हैं 
ओर मिस शाखंके आचार्यीको आलुकारिक। यह शास्त्र शब्दोंके प्रकृति 
प्रययको लेकर सिर नेहीं खपाता बल्कि शब्द और अर्थकी मनोहारिणी 
व्याख्या करता है। मिस शाख्में' शब्दकी शंक्तियाँ, अुसका भर्थ, रस, गुण, 
दोष और अर्रुंकारकी विवेचना होती है। साहित्यके विद्या्थीको भिन बातोंकी 
जानकारी जरूर द्वोनी चाहिये भोर असे यह भी मारूस होना चाहिये कि 
साहित्यके रसास्वादनमें भिस शाख्रकी मयौदाका क्‍या महत्व है। बहुत 
जरूरी बातोंकी चर्चा हम यहाँ संक्षेपमें कर लें तो अच्छा रद्देगा । यद्द विषय 
बहुत शास्त्रीय है, पर यहाँ चर्चा करते समय दम भिसे कभ-से-कम शाम्त्रीय 
ढंगसे कहेंगे । सहज करके कद्दना ही हमारा अद्देश्य हे । 


6२०, दौर! शब्दक सुनते ही दमारे सामने जी भेक विशेष प्राणीका 
रूप अपस्थित द्वो जाता द्वे जुसका कारण क्या है ? आकुंकारिक छोग कहते 
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हैं कि शब्दकी भेक विशेष शक्ति होती है जिसके द्वारा शेर! शब्दका अर्थ 
लेक विशेष प्रकारका जीव द्वोत्ता है, नाव या महर नहीं। लिस शक्तिका 
नाम अभिधा-व॒त्ति दे । यह शक्ति शब्दके अस अर्थको बताती दे जो कोष 
ओर ध्याकरणसे प्राप्त है, जो परंपरासे भेक आदमी दूसरेसे सुनता और 
सीखता आ रहा दे । आलंकारिक छोग जिस बातकों कहनेके लिये बड़ा 
रंबा-सा शब्द व्यवह्यार करते हैं | यद्द शब्द है “साक्षात्‌-संकेतित” अर्थात्‌ 
'शेर' शब्द कहनेसे सीधे अक जीव-विशेषका ज्ञान द्वेता है, बीचम कोओी 
बाधा नहीं पड़ती। यद्द 'साक्षात-संकेतित' अथे कोषसे, व्याकरणसे ओर 
उयवहारंस तथा विश्वसनीय व्यक्तिसे जाना जा सकता है। भिस शक्तितिके 
द्वारा जो अथज्ञान द्वोता द्वे भुसे अभिधेय या वाच्य अर्थ ( वाच्याथ ) 
कद्दते हैं । 


6२१. लेकिन जब कद्दा जाय कि “लड़का शेर द्वै! तो स्पष्ट ही 'शेर! 
शब्दका वाच्यार्थ काम नहीं दे सकता । दुनिया जानती है कि छड़का आदमी 
है, शेर नहीं; फिर भी भाषामें जैसे प्रयोग बराबर ही होते हैं भोर 
समझनेवाले समझ भी छेते हैं । जब कहा जायगा कि “लड़का रेर है' तो 
समझदार आदमी समझेगा कि छड़का वौर है, साहसी है, निर्भीक दे । 
सारे हिन्दी शब्द-सागरकों खोजनेपर भी 'शेर' शब्दका यद्द भर्थ नहीं 
मिलेगा | तो फिर निश्चय ही अभिधाके सिवा ओर भी कोओी शक्ति 
शब्दमें अवश्य है जो शेरके मुख्य अथेको दबाकर जेक दूसरे भर्थको प्रकाशित 
करती द्वे। भिस शक्ततिको छकक्‍्षणा कद्दते हैं। जब मुख्यार्थका बाघ द्वोता है 
तो अुस मुख्याथंसे संबद्ध किसी भोर अर्थको यद्द शक्ति प्रकट करती दै। जब 
वक्ता जिस शक्तिका सह्दारा छेता द्वे तो असके सामने कोओ-न-कोओी प्रयोजन 
रहता दे, या फिर अस भर्थमें शब्द रूढू दो गया द्वोता है। जब वक्‍ता कद्दता 
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है कि लड़का शेर है तो असके मनमें लड़केकी बहादुरी बढाकर कहनेका 
प्रयोजन जरूर रहता है। मिस शक्तिसे जो क्षय पाया जाता हैं असे लक्ष्य 
अर्थ ( लक्ष्याथे ) कद्दते हें । अपरकी बात मनमें विचारें तो मालूस होगा 
कि लक्षणामें तीन बातें आवश्यक हैं :--- 


( $ ) मुख्यारथका बोध ; 
(२ ) मुख्यार्थ और लरूक्ष्याथंका संबंध; भर 
(३ ) प्रयोजन । 


भालंकारिक पंडित बिना प्रयोजनवाली अक लक्षणा भी मानते हैं। 
“पत्र” का मुख्य अर्थ पत्ता है। अब असका अर्थ चिट्टी ओर अखबार हो 
गया दै | जिस प्रकार पत्र शब्द चिट्दीके भर्थमं रूढ हो गया। 


6२२. साहित्यमें भिस शक्तिकी बड़ी प्रबछता है। भिसलिये मिसके 
प्रधान भेदोंकी जानकारी भावरयक है । (१ ) कभी-कभी मुख्यार्थ भेकदम 
छूट जाता है। ' जैसे अमेरिका घनी दे” क्षिस वाक्यमें अमेरिका शब्दका 
भुख्यार्थ देश-विशेष है। वह केकदम छूट गया दै ओर झुसका श्षथ हो 
गया है अस देशके आदमी । जैसे स्थानोपर जो लकषणा होती दै अुसे 
« हक्षण-ऊक्षणा ? कह्दते हैं। (२) कभी-कभी शब्दका मुख्यार्थ भी बना 
रहता दै भोर अससे सम्बद्ध, कोभी दूसरा अर्थ भी सूचित होता दे । जब 
कहा जाता है कि “टैंक बडी तेजीस बढ़ रहे हैं ' तो भिस वाक्यमें टैंक 
शब्दका अर्थ होता है टेंक भओोर असके चलानवाले सेनिक दोनों । टैंकका 
मुख्यार्थ ती भेक जड़ वस्तु है, वह कैसे चलेगा ? भ्षिस प्रकार मुख्यार्थ 
आधित है। यहाँ शब्द अपने मुख्यार्थथो छोड़ नहीं देता | भेसे स्थलोंपर 
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जो लक्‍्षणा होती दे असे ' अपादान-लक्षणा ” कहते हैं। (३) फिर जैसा 
भी होता है कि अक शब्दका अर्थ दूसरेपर आरोप कर दिया जाता है । 
' ब्राह्मण गाय द्ै” का अर्थ है “ब्राह्मण निरीद है! । यहाँ गायकी निरीहदता 
ब्राह्मपपर आरोपित है। जैसे स्थछोपर जो रूक्‍्षणा द्वोती है असे 'सारोपा- 
लकषणा' कद्दते हैं। (४) कभी-कभी अेक विचित्र ढंगका प्रयोग द्वोता है । 
जब हम कद्दते दे कि “घी क्षायु है” तो सारोपा रुक्‍्षणासे अर्थ कर लेते हैं, 
लोकेन कोओभी कहद्दे कि यह भायु ही है! भोर घीका नाम द्वी न छे तो भेसे 
स्थलोंपर जो लक्षणा द्वोगी असे “ साध्यवसाना-लक्षणा ? कहेंगे । भिस 
प्रकारके प्रयोगमें आरोपका आधार भारोप द्वोनेवाले क्र्थमें अपनी सत्ता ही 
खो देता है । तो भिस प्रकार मुख्य रूपसे रक्षणा चार प्रकारकी हुओ:-- 
(१) लक्ष्पण-छक्षणा, (२) अपादान-लरक्षणा, (३) सारोपा-लक्षणा, ओर 
(४) साध्यवसाना-लक्षणा | 


अंतिम दो लक्षणाओंमें क्षारोपफे क्राधार ओर भारोप्यामानमे 
कोभी-न-कोभी सम्बन्ध होता है। 'ब्राह्मण गाय दे जिस वाक्यमें ब्राह्मण 
भोर गायमें निरीहता नामक गुणका सादश्य है। गुणोंका साहश्य जिनमें होता 
हैं अन लक्षणाओंको 'गोणी-लक्षणा' कद्दते हैं। किन्तु गुण-सारइइयके अतिरिक्त 
कोर किसी संबंधसे छकक्‍्षणा हुओ द्वो तो भुसे शुद्धा कद्दते हैं। मिस प्रकार 
भन्तिम दो लक्षणाभोमेंसे गोणी भोर 'झुद्धा' नामसे दो-दो भेद द्वो जाते 
हैं। भथात्‌ सब मिलाकर छः प्रकारकी रकक्‍्षणाओं हुआ :---रक्‍्पण-छक्षणा, 
झुपादान-लक्षणा, गोणी सारोपा-छक्षणा, शुद्धा सारोपा-छक्षणा, गोणी 
सध्यवसाना-लक्षणा भोर शुद्धा साध्यवसाना-लक्षणा । 
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नीचेके कोष्ठकसे प्रयोजनवती ऊक्‍्षणाक्रे ६ भेद स्पन् होंगे--- 


प्रयोजनवती-रक्षणा 
मा 
मौणी आद 
निकल! मनन | 
| | | | 
(१) सारोपा (२) साध्यवसाना (३) सारोपा (७) साध्यवसानों 


(५) अपादान-लक्षणा (६) लकक्‍्षण-लक्षणा 


शिस प्रकार गौ्णीके दो और शुद्धाके चार ये कुछ ६ लक्षणाओं हैं ; 
ढक्पणाके प्रसंगर्म हम बराबर "प्रयोजन! की बातें करते आा रद्दे हैँ । यह 
ग्योजन न तो वाच्यार्थ होता है भोर न लकप्याथें। वह वस्तुतः ब्यंग्याथे दे । 
न्यग्यार्थ भौ आचायोंने दो प्रकारके बताये हेँं-- (१)गूढ ओर (२) भगूढ । 
धृढन्ध्यंग्यको वद्दी समझ सकता है, जो मममंज्ञ हो; पर अगृड-ब्यंग्य संदज ही 
पमनझ्में जा जाता है । भूपर बताओ हुओ छूकषणाके छट्दों मेदोंमेंसे प्रत्येक 
रुक्‍्षणा गृढ़-स्येग्या ओर अगृद-ब्यंग्या भेदसे दो-वो प्रकारकी बताओ गभी दै। 
शभिनके आुवाहरणादि छक्‍्षण-प्रेथा्में देखने चाहिये । 


6२३. अमिधा और छकक्‍्पणांके अतिरिक्त शब्दकी भेंक तीसरी 
वीक्सि भी आलंकारिक आचार्य मानते हैं। भिन आलंकारिकोंके सिंवा भन्य 
अस्त्रकार क्षिस तीसरी वृत्तिको नहीं मानना चाहते । मिस तीसरी शक्तिका 
बाम ब्येजना है । जिससे जो भर्थ सूचित होता है असे ध्यंग्याथं कहते हैं । 
हइखके जिन दो वृत्तियोंकी चर्या हुओ है सुनसे यह भिन्न प्रकारकी हे । 
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क्षमिधा ओर लक्‍्षणा केवल शब्दके बऊूपर ही काम करती हैं; यह अर्थंके 
बलपर भी । क्षिसीलिये भिनके दो भेद किये गये है--शाब्दी भोर आर्थी । 
यह व्यंजना अभिधामूलक भी होती है, छकक्‍षणामूछक भी दोती है ओर 
ब्यंजनामूछक भी द्वोती है। सासने बहूसे कद्दा--'सूर्य अस्त द्वो गया।” बहूने 
शसका भर्थ समझा कि दीपक जलाओ । यह भथे वाच्य नहीं हो सकता, 
क्योंकि सूर्यका दीपक अर्थ कोर अस्त द्वोनका जलाना भर्थ किसी प्रकार 
साक्षात-संकेतित नहीं दे। फिर यद अर्थ लक्ष्य भी नहीं है, क्योंकि 
छकक्‍्षणाकी पहली शाते है मुख्य.थैमे बाधा। सो, सूर्यका मुख्या्थ जे! 
भासमानमें चलता दिखनेवाला आज्ज्वल नक्पतन्न-पिंड है वही यदाँ भी है । 
असका भस्त होना ठीक द्वी श्रयोग है । कद्दीं कोओ बाधा नहीं है। भिसीछिये 
ल्षिस भर्थको न तो वाच्य ही कद सकते दूँ आर न लक्ष्य दी । 


(१) कभी बार जैसा द्वोता है कि भेक हें शब्दके अनेक साक्यातृ- 
संकेतित भर्थ होते हैं । प्रसंग देखकर कोओी क्षेक अर्थ नियत कर लिया जाता 
है । 'सेन्धव' घोड़ेको भी कहते हैं, नमकको भी । भोजनके प्रसंगपर सेन्धघ 
मौँगनेवालेको नमक द्वी दिया जायगा, घोड़ा नद्दीं । प्रसंगसे सेन्धवका श्ष्य 
नियत हो गया है। भभिधा द्वारा जब कोभी जेक भ्रर्थ नियत द्वो जाता है 
कौर फिर भी आस भअर्थसे यदि दूसरा अर्थ प्रतीत द्वोता हो तो वहाँ 'आभिधा: 
मुला-ध्यंजना! समझनी चाहिये । हम आूपर देख भाये हैं के रक्षणामें कक 
प्रयोजन रद्दा करता है। अुस प्रयोजनको ध्संग्य क्र ही समझना चाहिये, 
क्योंकि प्रयोजन न तो वाच्य ही है कोर न लक्ष्य ही । भिसाहिये निश्चय ही 
यह किसी तीसरी दाब्द-शक्तिका विषय है । 


भिस प्रयोजनकी प्रतीति करानेवाली शक्तिको 'छक्षणामूला-भध्येजना' 
कहते हू । रक्‍्पण-प्रंथोंमें बताया गया दे कि अभिधासूछा भोर छकक्‍्पणामूछा 
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धाबदी-ब्यंजनाओंके आतिरिक्त आर्थी-ब्येजना भी होती है। जिन दोनोंको 
शाब्दी-ब्यंजना अिसलिये कहते हैं कि अभिधामूला तो अनेकार्थक शब्दोंपर 
निर्भर है ओर लरकक्‍्षणामूला लाक्पणिक शब्दोंपर । 


(३) आर्थी-ब्यंजना वहाँ होती दै जहों निम्नलिखित १० ब्ातोंमेंसे 
किसी ओेक या अंधिकके वेशिष्ट्यसे ब्य॑ग्या्थंकी प्रतीति होती है। ये दस बातें 
पे हैं--- (१) वक्‍ता या कहनेवाला, (२) बोधब्य यो सुननेवाला, (३) काकु 
वा कंठध्वनिकी विशिष्ट भंगी, (४) वाक्य, (५) वाच्य, (६) अन्य-सान्निर्थि 
श्रथोत्‌ कददनेवाले ओर सननेवालेके अतिरिक्त किसी तीसरेकी अआपस्थिति, 
(७) प्रकरण, (८) देश, (५) काल और (१३०) चेष्टा। काव्य पढ़नेवालेकों 
नित्य ही अैसे प्रसंग मिलते रहते हैं जहाँ जिन दसोंमेंसे किसी भी भेककी 
विशिष्टतासे और-का-और अर्थ प्रतिभालित हो जाता है। सीताजीने अयोध्यासे 
नरा बाहर निकलते ही कट्दा--'पिय पर्णकुटी करिदौ कित द्वै !” यहाँ वक्‍ताकी 
वीशेष्टतापे तुरंत पता चल ज्ञाता है कि कभी घरसे बाहर पेदल चलनेका 


भभ्यास न. दोनेस स्ैताजी थक गओ है'। यहाँ वक्‍ताकी विशिष्टंतासे दीं 
ध्येग्यार्थकी प्रतीति द्दोती दे । 


अन्य-सन्निधिका भी अेक उदाहरण लिया जाय । भेक रूंडकी किसी 
छड़केसे प्रेम करती है। अससे मिलनेको व्यौकुल है, पर असे कोभी खबर 
भी नहीं सिजवा संकती । अचानक मेक दिंन॑ वह लड़का दिख गया, पर उस 
पमय लड़कीकी सखी मौजूद थी | ऊूड़कीने होशियाराके साथ अपनी सखीसे 
हद्वा--क्या बताओँ सखी, दिनमर काममें जुती रहती हूँ। सिफ०े शामको 
वोडी फुरसत मिलती है तब कहीं नदी-किनारे पानी लाने जाती हैँ, पर झु् 
वमय वहाँ कोओ चिंडियाका पूंत भी नहीं द्ोता। क्या करूँ, लाज्ञार हैँ ।” 
जिस साधारण वाक्यका अर्थ झुस लड़केके नजदीक रहनेंसे यंद्र दो जाता है 
के तुर्म शौमको नदी“किनारें मिलो । यंद सब आर्थी-ब्येजनाकें अदाहरण हैं। 
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6२४. जिस प्रकार शब्द तीन प्रकारके हओे--वाचक, लक्षक 
और॑ इब्यंजक । अर्थ भी तीन प्रकारके हअ--वाय्य, लकप्य और व्यंग्य। जब 
इयग्याथेक्रा चमत्कार जितना शक्तिशाली हो कि बह वाचैयार्थ और लक्प्यार्थके 


घमत्कारकों दबा दे तो भुस व्येग्यार्थकों 'ध्वनि' कद्दतें हैं। अिसी “ध्वान' को 
'अत्तम काव्य! का आस्सा कहा गया है। जब उसका चमत्कार वाच्या्थ या 
लकष्यार्थ से कुछ दवकर हे या बराबर-बराबर हो, तो काव्य मध्यम' हो 
जाता है, ओरं॑ जब वह भेकदम हो ही नहीं या अत्यन्त फीका हो तो काव्य 
“अवर'” या “चित्र” कहा जाता है। व्यंग्यकी प्रधानता ही काब्यकी जान हे । 

पुराने आलंकारिक आचायोंने ध्वानेके अनेक भेद-आअपभेद गिनाये 
हैं । हमने पहले ही देखी है कि अन्यान्य शाखेफार आभिधा ओर लक्पणाके 
अतिरिक्त व्येजना नामक किसी तीसरी शक्तिको नहीं मानते (दे०6 २३) । 
व्स्तुतः आलंकारिक पंडित भी ब्यंजनाके लिये मूलरूपसे जिन दो शक्तियोंको 
आधार मानते ही हैं , मिसीलिये ध्वनि या तो लक्षणामूलक होती दे या 
अभिषामूलक । लक्पणामूला-ध्वनिर्म वाच्यार्थ या तो दूसरे अर्थ सेक्रमित 
डो गया होता हे या अत्यन्त तिरस्कृत होता है। वर्षाकालमें सीताके वियोगसे 
भवत्यन्त व्याकुल द्वोकर रामचंद्रने कद्दा कि में राम हूँ, सत्र सद्द लेँगा। 
पर हाय, जानकी केसे सद्देगी !' भिसमे 'राम' शब्दका भर्थ हे नाना दुःख 
शोकको सहनेवाला, कठोर-हृदय व्यक्तित | यहाँ 'राम' शब्द 'क्र ओर कठोर 
हृदय! जिस दूसरे अर्थमें संक्रमित हो गया है । कभी-कभी वाच्यार्थे अत्यन्त 
तिरस्कृत होता है। जैसे कोओ अपने शत्रसे कद्दे कि “वाह, क्षापकी भल्लः 
भमनसाइतका क्या कहना तो “भऊमनसाहत॑' के वेच्याथ अेंकदम छलेटंकर 
जुजनता' अथे हो जायगा ओर अत्यधिक अपकेार करेनेकी ध्वनि निकलेंगी। 
जिस प्रकार॑ लक्पणांमूला-ध्वनि या ''अथौन्तर सेकमित-वाच्य! होती दे श। 
अत्यन्त तिरस्कृत-वाच्य' । 
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पर अभिधामूला-ध्वनिर्मे वाच्याथ तिरस्कृत नहीं होता । यहाँ 
वाच्याथे विवक्षित या वांछित रहता अवदय है, पर अन्यपरक हो जाता है । 
मिसीलिये जिसे “विवक्धितान्यपर-वाच्य” जैसा छेबा नाम दिया गया दै। 
पंडितोंने भिसके अनेक भेद-आअपमेद किये हैं। मोटे-मोटे भेद भी अनेक हैं । 
पर मुझुय रूपले दो भाग दें। कभी-कभी वाच्या् और ब्यंग्याथंका क्रम 
समझमें आ जाता दे, झुन स्थलोंपर 'संलक्ष्यक्रम-ब्यंग्य' होता है । पर कहदीं- 
कहीं आुनकों लक्ग्य करना कठिन हुआ करता है, अुसे “असंकक्ष्यक्रम-ब्यंग्य' 
कद्दते हैं। यह आन्तम भेद रस, भाव, रसाभास, भावाभास भआदिमें द्ोता 
है। आगेही आलोचनाभोके लिये आितता जानता ही पर्याप्त है। विशेष 
जाननेके लिये किसी लक्षण-प्रंथोंका पढ़ना चादिये । 





6२५. हम नौरिस चर्चामें लगे हुमे दहैं। व्याकरण साद्दित्यका भी 
हो, तो व्याकरण दवा दे, वद्द नरिस तो द्ोगा ही । परन्तु अरूंकार-शास्तके 
भाचार्य व्याकरण लिखते समय भी कुछ सरसता जरूर बनाये रखते थे । 
भीतरसे प्रायः सभी कवि थे । कविता आनकी दृष्टिमें भेक सुंदरी ख्रके समान 
है । दमने आपर देखा है कि अुसकी अ/्माका नाम ध्वनि दै। बहुत ठीक । 
मात्माका पता तो चल गया, परन्तु केवल आत्माका तो कोर्भी रूप नद्ीं होता | 
भुस सुंदरी खत्रीके कुछ द्वाथ-पेर होंगे, कुछ गदने-कपड़े होंगे, कुछ भले-बुरे 
भाचार-विचार द्वोंगे--मिन सबके बिना सुंदर रूपकी कदपना दी कैसे दो सकती 
है? सो, भालंकारिक पंडितोंने भिन बातोंको भी गिना दिया दे :--- शब्द 
और भर्थ द्वी अुस कविता-सुंदराके शरीर हैं; शब्दों भर अथोंके नाना प्रकारके 
दृद्यग्रादी 'कोशर' जिन्हें सादित्य-शास्त्रमें 'भलंकार' कहा जाता है, थे ही 
कविता-सुंद्रीके गदने हैं; छूरता, मधुरता भादि धर्म जिस प्रकार मनु ःयके 
गुण हैं अुसी प्रकार भिस कविता-सुंदरीके भी कुछ “गुण! हैं। शासतरमें ६सका 


लधाहित्यका साथी ३९ 


'बन्‍न्‍ी- 





उनका िनपपपक हाही- किन परधिगनहरिफ अनार 





अन्‍मिज#ि- मम न्‍टतीपज नीयत >-की 





नाम भो “गुण! दिया हुआ है। जिस प्रकार कानापन, लंगदापन, रूछापन 
भादि दोष मनुष्यके हुआ करते हैं आुसी प्रकार शब्द और अर्थका कानापन, 
जैगड़ापन भी हुआ करता है, कविता-संदरीके ये द्वी दोष हें। मिस प्रकार 
रद्द कविता-सुंदरी सब प्रकारसे मनुष्य-जैसी ही है। जिस प्रकार कोभी मानव- 
सुंदरी सब अलंकार पहन ले, परन्तु अुसमें भात्मा दो ही नहीं तो वह भद्दी, 
निर्जेव जड़-पिंढके सिवा और कुछ नहीं होती; झुसी प्रकार जि कवितामे 
अलंकार तो अनेक हों, पर ध्वनि दो ही नहीं, वह निर्जीव भोर भद्दी है । 


लेकिन किसीमें भात्मा हो किन्तु असमें भात्मिक ज्योति न हो. 
फैवक बनाव-सिंगारकों, केवर बाहरी वस्तुआंको जितना महत्त्व दे रही हो 
कि असके भीतरकी ज्योति दब गओ हो, वद्द स्द्री यद्यपि सजीव क॒द्दी जायगी 
परस्तु आसे कोओ अच्छी स्त्री नहीं कद्देगा । असी प्रकार कवितामें यदि ध्वनि 
कमजोर द्वो ओर अलंकार द्वी प्रधान द्वो तो कविता मध्यम मानी जायगी। 


जिस प्रकार बिना गहनेके भी शौये-माधुय॑वती और सती-साध्वी र्री 
पी श्रद्धा आकृष्ट करती दे, भुसी प्रकार कविता भी यदि आत्तम ध्वनिबाली 
दो ओर असमें भेक भी अलंकार न हो तो भी सद्गदयोंकी श्रद्धा आकृष्ट करती 
दे । जिम प्रकार हम अस खस्त्रीको भक्तिपू्वक स्मरण करते हैं जो सीधी-सादी, 
पाफ हो भोर देशके पतनोन्मुख युत्रक-युवतियोंको अपनी तेजोमयी वार्णासे 
आत्म-स्याग और बलिदानका सागे सिखाती हो, असी प्रकार हम अस 
ऋविताको भक्तिपूर्वंक स्मरण करते हैं जो सहज भौर सीधी द्वोती दै और 
देमें भात्म-स्थाग और बलिदानका मार्ग सिखाती है। भोग भौर पत्तनकी/ओोर 
के ज्ञानेवाली कविता भी अुश्षम नहीं है भोर स्त्री भी नहीं। स््री जिस प्रकार 
पसारकी न्राणकारिणी दे, स्थिति-रक्षिका हे, धर्म और त्वागकी मा्गंदर्शिका 
दे, सेबा भोर बलिदानकी प्षिक्चादात्री है, असी प्रकार कविता भी है। जिस 
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प्रकार निर्जीव भादमीमें कोभी गुण नहीं रह सकता, क्योंकि झ्ूरता, मधुरता 
भादि गुण भाव्मामें रहते हैं; असी प्रकार निर्जीब ध्वनिद्ठीन कवितामें कोभी 
गुण नहीं द्ोते। जिस प्रकार गहने बाहरी चीज हैं असी प्रकार काब्यमें 
अलंकार भी बाह्य वस्तुओं हैं । 


6२६. “काब्यकी भात्मा ध्वनि हे! यह सिद्धान्त यद्यपि काफी पुराना 
है, परन्तु फिर भी बहुत पुराना नहीं कहा जा सकता। जिन दिनों यह 
सिद्धान्त प्रतिष्ठा लाभ करने लगा था, आन दिनों काव्य नामसे सी बहुत-सी 
बातें परिचित हो चुकी थीं जिन्हें जिस सिद्धान्तके माननेवालोंको छोड देना 
पड़ता । ध्वनिके सिद्धान्तको माननेवालॉने बहुतेरी बातोंको आत्तम काव्य 
माननेसे जिन्कार कर दिया, पर बहुत कुछको ऑओन्होंने स्वीकार भी किया । 
ध्वनिको द्वी ओन्द्दोने तीन श्रेणियोंमें बिभक्‍त किया-- (१) वस्तु-ध्वनि, (२) 
अल्ंकार-ध्वनि ओर (३) रस-ध्वनि । जहाँ कोभी वस्तु या अर्थ ध्वनित द्वोता 
दो वहाँ “वस्तु ध्वनिः, जहाँ कोओ अलंकार ध्वनित दो वहाँ 'अलंकार-ध्वनि' 
भोर जहाँ कोओ रस ध्वनित द्वो वहाँ 'रस-ध्वनि! | भैसा जान पड़ता द्वै कि 
ब्यवह्ाारमें ये सभी ध्वनिवादी रस-ध्वनिको ही काब्यको आत्मा मानते थे । 
प्रथम दो प्रकारकी ध्वनियाँ प्राचीन आचायोस समझोता करनेके लिये मान 
ली गओ थीं। रसको अत्तम ध्वनि तो माना ही गया है, विश्वनाथ नामक 
आचायेने तो रसात्मक वाक्यको दी काच्य कहा है भ्रथांत्‌ अनके मतसे काब्यकी 
भात्मा रस है, बाकी दो ध्वनियाँ नहीं | हमने दूसरी पुस्तकमें यह दिखानेका 
ब्रयसन किया है कि जब ध्वनिवादी आचार्य ध्वनिको काव्यकी भात्मा कद्दते 
हैं तो वस्तुतः आुनका अभिप्राय रस-ध्वनिसे द्वी द्तोता है। 


6२७. रस नो हैं । नाटकमें आठ ही रस बताये गये हैं। भरत 
मुनिने अपने नाट्य-शास्त्रमें कद्दा हे कि “विभाव, अनुभाव भोर संचारी भावके 
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योगसे रसकी निष्पत्ति द्वोती है।?) यह बात सूत्र-रूपमें कही गभी है। 
जिसके प्रत्येक शब्दकी ध्याख्या आवश्यक दै । 


(१) विभाव दो प्रकारके होते हैं---'आलम्बन” और “मुद्दीपन” । 
आलस्बन---जैसे नायक और नाबिका; अुद्दीपन--जैसे चौंदनी, मुग्चान, मलय- 
पवेत श्षित्रादि। (२) कटाक्ष, रोमांच आदि शरीर-संर्बधधी विकारोंको 
'अनुभाव” कहते हैं। (३) 'संचारीभाव' बे हैं जो मनमें आुठते-पढ़ते कोर 
भाते-जाते रहते हैं। शासत्रकारोंने बताया है कि संचारी-भाव कुछ तेंतीस हैं । 
(४) काष्य या नाटक में कुछ शसे भाव होते हैं जो शुरूसे भ्न्‍्ततक रद्दते 
हैं, जिनको 'स्थायी-भाव' कद्दते हैं। ये ही स्थायी-भाव 'रस” रूपमें परिणत 
दोते हैं । नो रसोंके स्थायी-भाव भी ने हैंः--- 


रस स्थायी-भाव रस स्थायी भाष 
धृंगार रति या छगन घीर अत्साहद 
. हास्य हास भयानक भय 
क्रुण शोक घाभत्स जुगुप्सा 
रोब क्रोध अद्भुत विस्मय 
शासम्त निर्बेद 


6२८. नाटक शान्तको रस नहीं मानते । अथ हम भरत समुनिके 
सूत्रको समझ सकते हैं। अुसमें जो अनुभाव, विभाव भोर संचारी-भाव 
शब्द हैं अुनके भर्थ हमें मालूम हो गये। बाकी रहा “निष्पत्ति'! शब्द । 
भिस निष्पकिका क्‍या भर्थ हे ! हमने अपर छकक्‍्ष्य किया है कि काष्य 
था नाठकमें कोभी ्षेक स्थायी-भाव ज़रूर रहता है जो झुरूसे भासिश्तफ बना 
रहता है। हमने भूपर बह भी रूक्‍्थ्य फिया है फि मायक-नायिका आदिको 
कालम्बन कहा ज्ञाता है। बस्तुतः थों कदना चादहिमे कि जब नाथिकाके 
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चित्तमें प्रेमका प्रादुभाव होता है तो आलम्बन नायक द्वोता है, और जब 
नायकके चिक्तमें प्रेमका प्रादुभोव दाता हे तो आरूम्बन नायिका होती है। 
जिसके विक्तमें प्रेममाव आविर्भूत होता है वह “आश्रय” कट्दा जाता है। तो 


स्थायीभाव आश्रय के चित्तमें आछम्बनके सद्दारे प्रवत्त होता दे छोर आद्दीपन 


द्वारा अुद्दीष्त होता है । 


भिस प्रकार अद्वीपित किये जानेके बाद आश्रयके शरीरमें कुछ 
विकार होते हैं; वे 'भनुभाव' कद्दे जाते हैं। स्थायी-भाव आदिसे अ्न्‍्ततक 
वत॑मान रद्दता है पर बीचमें कभी शंका, कभी असूया, कभी लज्जा, कभी 
भय भादि 'सचारी-भाव” आते-जाते रद्दते हैं। नाव्य-शास्त्रमें बताया गया दै कि 
स्थायी ही राजा है, अन्यान्य भाव आसके सेवक हैं । आुसी शाखत्रमं यद्द भी 
बताया गया है कि जिस प्रकार गुड़ भादि द्वब्य, सोफ आदि मसाले वगेरहके 
संयोगसे छः रस निष्पन्न द्वोते हैं, झुसी प्रकार नाना भावोंसे अपद्िित स्थायी- 
' भाव रसत्वको प्राप्त द्वोता दे । 


आन पड़ता दे कि स्वयं भरत मुनि “निष्पस्ति' शब्दका अर्थ भास्वाद 
ही समझते ये । अुन्होंने भनेक बार भोज्य वस्तुके रसके साथ आुसकी तुछना! 
की है। अब ध्यानस विचारकर देखा जाय कि नींबू , चीनी भादिके संयोगसे 
शर्बतका जो आास्वाद द्वोता हे वह न तो नींबू ही हैन चीनी द्वी, न पानी 
है, न भिन सबका योगफल ही है ओर न जिनके बिना रद्द ही सकता है। 
यह रस जिन सबसे भिन्न हे भोर फिर भी किन्हीं वस्तुओंसे निष्पन्न या 
अभिव्यक्त हुआ है। ठीक जिसी प्रकार विभाव-अनुमाव आदिके योगसे जो 
रंस निष्पन्न होता है वह न तो विभाव ही है, न अनुभाव ही है, न संचारी-भाव 
ही है, न स्थायी-भाव ही है, व भिन सबका योगफल ही है भोर न भिनके 
बिना रद ही सकता है। यद्द रस भी भिन सब वस्तओोंसे भिन्न है और फिर 
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आओ शिन्‍्द्रीसे निष्पन्न हुआ दे। जिसलिये काविका अुद्देशय भिन सभी वस्तुओंका 
सूक्ष्म रूपसे वणेन करना नहीं है, बल्कि लिन सारी बातोंको साधन बनरकर 
आस अलौकिक चम्कारवस्ले रसको ब्यंग्य करना है । 

वि मा, 


ओूपरके कथनका स्पष्ट अर्थ यह हुआ कि रसके साथ विभाधष, 
अनुभाव आदिका संबंध ध्यंग्य-ध्यंजक संबंध दे । भथोत्‌ बिभाव, अनुभरव 
आदि ब्येजक दें भोर रस व्यंग्य है । 


0२९. नाटक देखनेवाले या काव्य सुननेवाले सहदयके चित्तमें स्थायी- 
साव नाना प्रकारके पूर्व अनुभवोंके कारण पदलेसे द्वी वासनारूपमें स्थित होता 
दै। काज्य, नाटक भादिसे वह स्थायी-भाव ( रति भादि ) आुदुघुछ और 
आस्वादित होता है। काब्यमें मेक सी 'साधारणीकरण'की शक्ति होती है जे। 
राममेंसे रामत्व, सीतामेंसे सीतास्व ओर सहृदय श्रोतामेंसे श्रोतत्व आदि हटाकर 
साधारण ख्ी-पुरुषके रूपमें अन्हें अपस्थित करती है। जब काध्यार्थ जिस प्रकार 
आपस्थित होता दे तो अुसके फलस्वरूप सत्वगुणका अंद्रेक होता है--म॑नुष्य 
दुनियाकी संकीणेतासे अपर अठता द्वे, अुसका चित्त प्रकाशमय भौर आनेदमय 
दो जाता है| प्रकाश और आनंद सत्वगुणके ही धर्म कदे जाते हैं, जिसलिये 
जिस भवस्थामें मनुग्य छोटे-मोटे स्वाथेके कधकारसे बाहर निकल भाता है 
संकीणताके भारसे हल्का हो जाता द्वे ओर भेक भानेदकी अवस्थामें भा 
जाता दे, आस समय सत्वगुणका अद्वेक हुभा रद्दता है । 


रसकी भअनुभूतिके समय जैसा ही होता है। रस विश्वजनीन होता 
है.। असमें कोओ वेयक्तिक राग-द्वेष नहीं होता | रस-बोधंके समय सहृदस 
विभावेकि साथ अपना अभेद अनुभव करता है। अमेदकी अनुभूतिमें कोभी 
बाधा पढ़े तो रसानुभव असंभव द्वो जाता है। वद्द लौोकिक भय-प्रीतिजनक 
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ब्यापारोंसे भिन्‍न होता है, क्‍योंकि आुसमें व्यक्तिगत सुख-दुःख का स्वाये 
नहीं होता । छोकम केक सत्री अक पुरुषके प्रति जब अभिलाषा प्रकट 

है तो अस अभिलाषार्मे व्यक्तिगत सख-दुःखका भाव रद्दता है; पर काब्यमें 
जब यह बात होती हे तो कविका हदाब्द-विन्यास मनुष्यको केक झैसी 
अवस्थामें पहुँचा देता है जहाँ वेयक्तिक सुख्-दुःखका भाव नहीं रहता । 
वहाँ सह्ृदय केक निर्वेवक्तिक अलोकिक आननन्‍्दका अनुभव करता रहता 
है। यह भानंद अस आनंदके समान ही है जो योगियोंको अनुभव द्वोता है । 
यथपि अपने ही चित्तका पुनः-पुनः अनुभूत स्थायी-भाव अपने आकारके 
समान ही आशिश्न है, तथापि काथ्य-नैपुण्यसे वह गोचर किया जाता है; भास्वादन 
ही क्षिसका प्राण है, विभावादिके रहनेपर ही यह रद्दता है, नाना प्रकारके 
मीठे-खट्टे पदार्थोसे बने हुओ शरबतकी भाँति यद्द भास्वादित द्वोता है, मानो 
सामने परिस्फुरित द्दोता हुआ, द्वदयमें प्रवेश करता हुआ, सवागको आहरिंगन 
करता हे, भन्यत्वको विरोद्दित करता हुआ ब्रह्मानंदकों भनुभव करानेवाला 
यद्द रस अछोकिक चमत्कारकारी दै--भसा शास््रकारोंका मत है । 


जो बात जिस प्रसंगर्मे विशष रूपसे छकव्य करनेकी हे वह यह है 
कि (१) रस ब्यंग्य होता है, वाच्य नहीं; (२) रस निर्वेबक्तिक और 
अलौकिक द्ोता है; (३) रस भास्वादयिताके बाहर नहीं होता, भोर जिन्हें 
बातोंके कारण (४) यदि कोश कवि रसको वाच्य करे या वेयक्तिक 
भासक्तिका कारण बना दे तो वह्द कवित्वले द्वीन समझा जाना चाहिये । 





6३०. यदि हम रसके विभागको ध्यानसे देखें तो स्पष्ट ही मालूम 
होगा कि वे मनुण्यक्रे सनोरागोंको भाश्रय करके भोर अर्साके मनोरागोको 
अवलूंबन करके कल्पित किये गये हैं। पुरुष भोर स्त्रीमें जो प्रेम है असको 
भाश्रय करके दी श्रृंगार रस है, परन्तु पुरुषका प्रेम यदि किसी देवतासे हो, 
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प्रकृतिसे हो तो वह कौन-सा रस द्वोगा ? पुराने आाचाये जिसे रस नहीं भाव 
कद्दते थे । सो देवादि-विषयक प्रेमको “ भाव” नाम दिया गया है । बीचमें 
मेक श्ेत्रा समय गया दे जब प्रेमके न|मपर केवर पुरुष ओर स्त्रीके प्रेमका 
ही चित्रण किया गया है, प्रकृतिको या अन प्राकृतिक शक्तियोंको--जिन्हें 
देवता कहा गया था, जैसे मेघ, विद्युत, अषा, सूर्य, चंद्र आदि--केवल 
अद्दीपनके रूपमें वाणत किया गया था । 
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हम आगे देखेंगे [ ५०-५१ ] कि यह प्रवात्ति क्षिन दिनों कम दो 
गज है ओर कविलोग प्रकृतिको आलंबन विभावके रूपमें यथेष्टभावसे 
देखने लगे हैं । परन्तु रसको मानवीय मनोरागोंपर आश्रित समझनेका केक 
परिणाम यहद्द हुआ द्वे कि मनुष्यकी प्रकृतिका खूब सदर विश्छेषण किया गया 
दे। नायक कितने प्रकारके हो सकते हैं, नायिकाशें कितने प्रकारकी द्वो 
सकती हैं, अनकी परिचारिकाओं कितनी तरदकी द्वो सकती हैं, जिन बातोंका 
घड़ा विस्तृत विवेचन किया गया दै। खियोंका अनकी अवस्था, वय, मनो- 
भाव ओर सामाजिक परिस्थितियोंके भाधारपर सूक्ष्म भेद किया गया है । 
यहींसे अुस विचित्र भोर शक्तिशाली साहित्यका आरंभ होता है, जिसे 
'नायिका-भेद' कहते हैं । 


जिन नायिकाओोंके स्वाभाविक ओर अयत्नसाध्य अछेकारोंका विस्तृत 
विवेचन किया गया है । भिस प्रसंग लक्ष्य करनेकी बात यह है कि यद्यपि 
र््री ओर पुरुषके स्वाभाविक प्रेमकी ब्येजनामें रसानुभूति होती है, तथापि यह 
माना गया हे कि यदि यह प्रेम जैसे पुरुष भोर भैसी स्रीक बीच हो जिनका 
संबंध सामाजिक मयौदाके प्रतिकूल हो, या जेकतरफा ही ते 'रस' न होकरे 
“रसाभास' हो जाता है। पराभी श्लीसे भो प्रेम है बह सामाजिक मयोदाका 
अलंधन करता है, भूसके भ्रवणमात्रसे सहृदयके चिशमें विक्‍्षेप दोता है भौर 
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रसानुभूतिमें बाधा पहुँचती हे । आचायोने पश्ु-पक्षियोंकी श्रृंगार-चेष्टाओंको 
भी रसाभास ही कहा है, क्‍योंकि पशु-पक्तषी आदेके साथ सहृदय अपनेको 
अभिन्न नहीं समझ पाता । परवर्ती कवियाने असे प्रसंगोंक्रा भी यथेच्छ वर्णन 


किया है, पर है यद्द रसाभास ही । जिसी प्रकार “भाव” भी जब अनुचित 
होता है तो “भावाभास' कह्दा जाता है + है तो “भावाभास' कहा 


कभी-कभी जैसा भी होता हैं कि केक रस दूसरेका अंग द्दोकर केवल 
मुख्य रसको अलंकृत करनेके लिये आता है। अस भ्वस्थामें भंग बना हुआ 
'रस' रसके बदले 'रसवत्‌” कहा जाता हे । जैसे कोओ शोकामिभूत री 
अपने मझूत पतिके द्ाथको लेकर कद्दे कि यदह्दी वह्द द्ाथ हे जिसने अमुक- 
क्षमुक श्गगार-चेष्टाओं की थीं तो श्वृंगार-रस करुणग-रसका अलंकरण द्वोकर 
'रसवत' कट्दा जायगा। 


6३१. व्यावद्दारिक जगतकी भीड़-भकड़के कारण साधारणतः मनुष्यकी 
संत्रदनामें भोथी दो गयी द्वोती हैं । प्रत्येक वस्तुका ठीक-ठीक बिंब ग्रहण 
करना अनके लिये संभव नहीं होता । दुनियाकी अधिकांश बातें साधारणतः 
सामान्य सत्य द्वारा ही प्रकट की जाती हैं | कवि जब किसी वस्तुको रसा- 
स्वादका साधन बनाता है तो अुस सामान्य सत्यसे असका काम नहीं चलता। 
वद्द अुसको निविड़भावसे अनुभव कराना चाहता है। भाषाके साधारण 
प्रयोगोंसे असका अद्देश्य सिद्ध नहीं होता। आस द्वाकतर्मे वह अछंकारोंका 
आश्रय छेता दे । वद्द शब्दोमें झंकार पेदा क़रता है । ध्वनि-साम्यसे श्रोताका 
मन गछाता दे भोर अपने वक्‍तव्यकी ओर असे अलत्सुक बना देता है। 
शिसीको 'शब्दालुंकार' कहते हें । परन्तु केवकछ शब्दालंकारसे भी कविका 
अद्देय सिद्ध नहीं होता। शब्दारंकार पाठककों अत्सुक बनाते हैं और 
साधारण-सी बातकों असाधारणके समान बनाकर भ्रुपस्थित करते हैं। ““मोरे 
जगद्-जगद् भामकी बोरोंकी भोर लपक रहे हैं!'--यह भेक मामूली-सी खबर 
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है, लेकिन “ हौर-ठौर झम्पत झपत भौर मोर-मधु-अधघ ”” में शब्दोमें जो 
झंकार है असने असे मामूलीसे बढ़ा घनाकर श्रोताके सामने रखा दे । 


6३२. परन्तु कवि जब वक्तव्य वस्तुके किसी गुण-क्रिया या रूपको 
गाढ़ भाषसे अनुभव कराना चाद्दता है तो वह “अप्रस्तुत” का विधान करता दे। 
अप्रस्तुत भ्थोत॒ अप्रांसंगिक । जो बात प्रासंगेक नहीं द्ोती असे कोशलपूवेक 
ले भाकर कि अपना अद्देश्य सिद्ध करता दे । “मुख सुन्दर दे'--भितन। 
कद्दनेस मुखकी कोभी विशेषता नहीं मालूम हुओ । सुंदर भेक सामान्य बात 
है। सेकड़ों वस्तुओंकों हम सुंदर कटद्दा करते हें | अब मुख केसा सुंदर 
दे (-- दइमारी यद्द जिज्ञासा बनी दी रद्दती दे । मिसी विशेषताको अनुभव 
करानेके लिये कवि कद्दता है, “ मुख प्रफुल्ल कमलके समान सुन्दर दे। ” 
प्रफल्ल कमलऊका कोओ प्रसंग नहीं था, प्रस्ताव तो मुखका चल रहा था, 
क्षिसीलिये प्रस्तुत (-प्रस्तावित ) विषय ते। मुख ही है, कमल अभ्रस्तुत वस्तु 
दे । वह मुखके विशेषध्वको गाढ़भावसे भनुभव करा देनेके लिये आया है । 


सादित्य-शास्त्री भिस बातकी अनेकानेक भेद करके समझाते हैं । 
हम यहाँ झुन सूक्ष्म विचारोंमें नहीं पड़ेंगे। अप्रस्तुतका विधान लर्थालंकारोंमें 
होता है । आअनमें भी अधिकतर सादहश्य बतानेवाले अथोल्ूंकारोंमें । जैसे 
शब्दोंके भछंकार श्रोताको वक्तथ्यकी ओर अत्सुक बनाते हैं, वेसे दी अर्थोके 
अलंकार अस वकक्‍्तब्यको गाढ़भावसे अनुभव करनेमें सद्दायक द्वोते हैं । ये 
अथौलंकार नाना प्रकारके हैं । कुछ साइश्यमूलक हैं, कुछ 'विरोधमूलक' हैं, 
कुछ “शरंखलछामूलक' हैं, कुछ 'न्यायमूलक' हैं ओर कुछ '“गृूढार्थ-प्रतीतिमूलक' 
हैं। किसी भी भर्ंकार-प्रथमें अन्दें जोज लिया जा सकता है। 


6.३३ सबसे मुख्य दे सादश्य अलंकार । भिनमें कुछ 'अभिधामूलक! 
हैं, कुछ 'लक्षणामूछक' हैं ओर कुछ 'ब्यंजनामूऊक' हें। भभिधामूछक 
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अलेकारोंमं भेद ओर अभेद दोनोंकी प्रधानता होती दै । जब कद्दा जाता है कि 
मुख कमलके समान सुंदर द्वे तो स्पष्ट दी मुख ओर कमलको भिन्न-भिन्न माना 
जाता है; यद्यपि सुंदरता दोनोंमें केक ही हे । अथात्‌ जदाँतक 
संबंध दै दोनोंमें कोभी भेद नहीं हे। भिस प्रकार अभिधासूलक में 
भेद और अभेद दोनोंकी प्रधानता द्ोती है। लक्‍्षणामूलक अलंकार अभेद 

प्रधान होते हें । जब कवि कहता है कि मुखकमल्से निःइवाससरभि निकल 
रही है तो मुख और कमलको अभिन्न मान लेता है। मुख ओर कमल दो चीजें हें। 
आनमें अमेद लक्षणा-द्वारा आता है । ब्येजनामूछक अलंकारोंमें सादश्य ब्येग्य 
होता है । जब कद्दा जाता है कि जो ऋषि जिस बालिकासे तप कराना चाहता है 
बह कमलकी पेखडीकी धारसे बबूलका पेड़ काटना चाद्वता है, तो कमलकी पेंखड़ी 
और बालिकामें तथा बबूलके पेड़ ओर तपमें जो साददय हे, वह ब्यंग्य होता है। 





मिस प्रकार अप्रस्तुतकता विधान तीन प्रकारका हुआ : 
(१) अभिधामूछक या भेदाभेद-प्रधान, (२) लकक्‍्षणामूलूक या अमभेद्‌-प्रधान 
कोर (३) ब्यंजनामूलक या गम्यौपगम्याश्रय & । शिन तीनों ही प्रकारके 


किलर पक + लक रकम कक $ मकर मन >ररशप- लिडक नर हल लक 
७ कुछ मुख्य अर्रूंकारोंका वर्गीकरण भिस प्रकार द्वो सकता हैः-- 


अर्थाककार-- १. साइश्यगर्भ अनन्वय (३ 
विरोधगर्भ स्मरण (४ 
३. ““खलामुल (ख) अभेदु-प्रधान:--- 

७. न्‍्यायमुल (४) आरोपमुल न्ज्ज्डे 
७. गृढ़ार्थ-प्रतीतिमुल रूपक (७ 
१, सादश्यगर्भ-अलेकार संदेद् (६, 
(क) भेदामेद-प्रधान--- अलेख (७ 
अपमा (१) आन्तिमान (< 


अपमेयोपमा (२) अपह नुति (९ 
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अप्रस्तुत बिधालोंले कि जक्तब्यके रूप, गुण या क्रिबाको माड़भावसे अनुभव ' 
कराता है | यदि धह् प्रस्तुत विधान करे भी किन्तु वषतय्य वस्तुके रूप, 
गुण या क्रियाको गाठसावसे अनुभव न करा सके तो वह अभ्रस्तुत विधान 
रारूत भोर बेकार होगा । 





6३४. भारतवर्षका अलंकार-शास्त्र बहुत सूक्ष्म भोर गहन है। 
संसारके किसी देशने झैसा सुंदर काष्य-विवेचन नहीं लिखा। हिंदीमें झस 
शास्त्रके नाना अंगोंपर अनेक पुस्तकें लिखी गओी हैं; जिसलिये हम यहाँ 
अन्दें तूल नहीं देना चाहते । अपने पाठकोको यंद्द स्मरण दिला देना चाहते 
हैं कि यद्द भेक सावधानीके साथ, अनेक तकं-युक्तिमोंस परिमार्जित विचार- 
शास्त्र है। काष्यकी बिवेखना करते समब शिसकी मयोदाका सदा ध्यान 
रखना चादिये । 


५, कविता 


6३७५, भरी हम कविताकी परिभाषा बनानेके फेरमें नहीं पढ़ेंगे । 
साहित्यका स्याकरण पढ़ते-पढ़ते हमने कविताके बारेमें भी थोढ़ा पढ़ 


लिया है :--- 

(॥) भध्यवसायमूल २. विरोधगर्भ -- 
अुतप्रक्ष्षा (१०) विरोधाभास (२२) 
भतिशयोक्ति (११ ) विभावना (२३) 

(ग) गम्यौपगस्याश्रय-- ह विशेषोक्ति. (२४) 

()) पदार्थगत :-- कप रे 

अधिक २६ 
को (१९) असंगति (२७) 
तुल्ययोगिता. (१३) ३. शृंखलामूल-- हि 

(१!) वाक्याथंगत :--- कारणमारा. (१८) 
न (१४) क्ेकावही. (२९) 
प्रतिवस्तुपमा (३७) सार (३०) 
निदशना. (१६) ४. न्यायमूल-- 

(॥॥) भेदप्रधान :--- अथोन्तरन्यास (३१) 
व्यतिरेक (१ ५) काब्यकिंग. (३२) 
सद्दोक्ति (१८) भप्रस्तुत-प्रशंसा (३३) 

(77) विशेषण-विच्छिति- भथोपत्ति (३६४ 
मूलक :--- अुदाक्ष... (३० 
समासोक्ति (१५९) परिव॒त (३६) 
परिकर (२०) ५, गूढ़ार्थ-प्रतीतिमूल-- 

(५) विशेषण-विशेष्य- वक्रोक्ति (३७) 
विस्छित्त्याश्रय :--- ब्याजस्तुति (३८) 
इकेष (२१) भाविक (३५९) 


(५०) 
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पंडितोंने नाना भावसे कविताकी परिभाषा करनेका प्रयत्न किया है | पर खैसा 
बराबर हुआ दै कि परवर्ती कालके पंडित आन परिभाषाओंको काटकर नभी 


परिभाषाओं बनाते रदे हैं | असल बात यह है कि काव्य अनुभव करनेकी चीज़ 
है, परिभाषामें असे बाँधना कठिन है । पुराने भाचायोंने गद्य भोर पद्य 
दोनम काम्यत्व माना है, किसी-किसीने तो गद्यकों ही कषियोंकी कसौटी 
कह्दा है । गद्यके विषयमें विचार करनेका अवसर हमें अन्यश्र मिकेगा । यहाँ 
पद्यवद्ध काष्यपर ही विचार किया जाय । साधारणतः “कविता! कहनेसे 

पदुयवद्ध रचना ही समझी जाती है | परन्तु, साधारण बात्चातमें भी जब 
कोभी वक्‍ता, भावावेगपूर्वक, शब्दोंमें छालित्य छाकर और सरस बनाकर 
आुड़ती-अआुड़ती बातें करने छगता है तो कोग कहने करते हैं-... “अब शिनकी 
कविता शुरू हुआ! या कविता रहने दीजिये, कुछ कामकी बात कीजिये ।? 


यदि हम ध्यानसे लिन बातोंपर विचार करें तो जान पड़ेगा कि 
चीतमें यह भी प्रकट होता है कि कविता कामकी चीज़ नहीं है, वह केवल 
कद्पनाका विलास दै ! यह बात ज्यों-की-स्मों नहीं मानी जा सकती, क्योंकि 
साधारण चुद्धिके भादमी जिसे कामकी जीज़. कहते हैं अुसकी सीमा बहुत 
संकी्ण द्वोती है। पर भितना सत्य दे कि कविताका क्पेन्न बदौंसे भारस्भ 
होता दे जहाँ दुनियावी प्रयोजनकी सौमा समाप्त हो जाती है। भिसका 
मतलब यह नहीं कि कविता निष्प्रयोजन वस्तु है। भिसका मतलब सिर्फ 
यह दे कि कविता आस भानंदुका प्रकाश है जो प्रयोजनकी संकीणं सीमाके 
भातिरिकक्‍्त होता है । वह प्रयेजनको छोड़कर नहीं रद्द सकता पर प्रयोजनके 
अतिरिक्त है । 


छोकमें प्रसिदृध दे कि 'घीका छड़डू टेढ़ा भी भछा होता है”, क्योंकि 
जहाँतक छड्डूका प्रयोजन है--भभथौत्‌ अुसकी मिठास, असके पेड भरनेवाद्ले 
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गुण भित्यादिका संबंध है--वहौंतक असके गोल या अन्य सुंदर भाकारमें 
ढलनेकी कोओी ज़रूरत नहीं । प्रयोजन ठेढ़ेसे भी सिदूध दो जाता है, फिर 
भी हलवाभी आुसे गोल और संदर बनानेका प्रयत्न करता है। यद बात 
प्रयोजनके अतिरिक्त है, यहाँ वद्द का ओर आनंदुके क्येन्रमें भाता है । 
प्रएन हो सकता है कि क्‍या आनंद या सोन्दयोनुभूतिका मनुष्यको कोभी 
प्रयोजन ही नहीं दे, क्या ये बेकार बातें हें (-- दर्गिज नहीं। आनंद भी 
प्रयोजनीय है। पर जैसा कि मैंने झुरूमें ही कहा है साधारण बुढ़िके 
आदमी प्रयोजनका अर्थ बहुत संकी्ण समझते हैं. प्रयोजनका अर्थ बहुत संकीण समझते हैं । यहाँ हम साधारण छोक- 
विश्वासकी चर्चा कर रद्दे हें। ये बातें कविताकी परिभाषा नहीं हैं, भिनसे 
केवक जितना ही समझा जा सकता है कि साधारण बुद्धिके भादुमियोंमें 
“कविता” शद्व॒का क्या अर्थ समझा जाता दे | परन्तु चूंकि साधारण जनताका 
विश्वास किसी न किसी सचाओपर क्षाश्रित द्दोतु हे मिसलिये भिस 
विश्वासके सहांर हम कविताके मूल रूपका आभास पानेका भी प्रयत्न कर 
रहे हैं। सो, कविताका लछोक॒-प्रचक्तित अर्थ वद्द वाक्य है जिसमें भावावेग हो, 
कल्पना दो, पदु-छाछित्य हो भोर(प्रयोजनकी सीमा समाप्त हो चुकी दो । 


6३६. हमारे मिस देशका भितिद्दास बहुत पुराना है। न जाने किस 
अनादि काछसे हमारे पूर्वज भ्रिन विष्रयोकी चचौ करते रदे हें । ऑन्दोंने 
काब्यको समझानेके अनेक रास्ते सुझाजे दे । परन्तु जैसे-जैसे समाजमें नये- 
नये आअपादान भाते गले वैसे-वैसे सनकी परिभाषाओें बदुलती गर्णी, क्योंकि 
नये-नये झुपादानोंके साथ मनुष्यकी कढपना ओर भाव-प्रवणता भी नया-नया 
रूप धारण करती गशभी । जिन विद्वानोंने भिस देशके साहिसत्यका अध्ययन 
किया दे आअुनमेंसे कभी छोगोंका अनुमान है कि शुरू-शरूमें नाटकके प्रसंग्मे 
दी रसकी चर्चा होती थी। अर्थात्‌ 'रसकी' आपयोगिता नाटकके क्पेन्रमें ही 
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स्वीकार की जाती थी, काव्यमें अलंकारोंका होना -परम आवश्यंक समझा 
जाता था | भिस मतको सर्वाशर्म सत्य नहीं माना जा सकता तो भी भितना 


सही है कि काब्यमें चमत्कारकों बड़ी चीज़ माना जाता था.। 


मैंने भपनी दूसरी पुस्तकमें क्रिस विषयकी विस्तृत आलोचना की है। 
यहाँ भितनाही प्रसंग है कि काव्यमें अत्तम आअक्तियों ओर अछंकारोंका होना 
आवश्यक माना जाता था । परन्तु शीघ्र ही आचायोने मिस मतमें सुधार किया। 
वे कहने छगे कि शब्द और अर्थंकी परस्परस्पर्दधी चारुताके साहित्य ( भ्थोत्‌ 
सम्मिलित भाव ) को काव्य कहते हैं | फिर ध्वनिका ध्वनिका संप्रदाय प्रवछत हुआ । 
ध्वनिको दी काब्यका आत्मा बताया गया | मम्मट नामके प्रसिद्ध ध्यनिवादी 
भआाचायने ओर भी आगे बढ़कर कद्दा के वे ही शब्द भोर भर्थ काब्य दो 
सकते हैं जो दोष-रहित हों, गुणयुक्त हों भर कुछ अर्ंकार होंया न हें। 
कोओी बात नहीं । अब, गुण रसके अऑल्कर्ष-वेधायक होते हैं सो, काब्यमें 
ग़ुणका दोना आवश्यक मानकर मम्मटने बस्तुतः रसको आवश्यक बताया। 
सो, ध्वनिको काब्यका भात्मा मानकर भी ऑन्होंने वस्तुतः रसको ही आसका 
आत्मा कद्दा। किसी बातको विश्वनाथ नामके आचायेने यों कहा कि 'रसात्मक 
वाक्य ही काब्य दहै!। सो, धीरे-धीरे भिस देशमें रसको दी काब्यकी 
प्रधान वस्तु मान छिया गया । 


यह रस मदसे कहकर नहीं प्रकई किया जाता बल्कि भाना भावसे 
छेदके संयोगसे, अछंकारकी सहायतासे, ब्याकरणके भीतरसे, भीर भिसी 
प्रकारके नाना लिशारोंसे--ध्वनित किया जाता दे । किसी कड़कीने यदि यह 
कद दिया कि 'मेरा प्रिय जिस भोर आया है भिसछिये में बहुत ख़श हूँ ।' 
तो भेक ध्यक्तिगत संवाद मात्र है भोर सो सी जितना मामूली कि फोर 
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मामूली-से-मामूली अखबार भी भिसे नहीं छापना चाद्ेगा। परन्तु यदि 
अआसने कहा» 

'नायि अचानक हू अठे बिनु पावस बन मोर । 

आनति हो नंदित करी यद्दि दिसि नेंद-किशोर ॥? 
ता यह कर्क भुशम कविता हो जायगी । क्योंकि अपमाके भीतरसे, लकक्‍्षणाके 
भीतरसे ओर समस्त पदु-योजनाके भीतरसे भिसमें केक क्ेसा रस ध्वनित 
हुआ है, जे। किसी भेकका व्यक्तिगत प्रेम न होकर समस्त मानव-जातिके 
मनोरागको प्रकट करता है।. 


6३७. कविता क्या है, यद्द समझनेके पहले, काबिता क्‍या नहीं है, 
थद्द समझ छेना ज़्यादा भच्छा है, क्योंकि आल ह्वारतमें हम कविताके 
छक्‍्षणको भासानीसे परीक्‍्याकी कसौटीपर कस सकते हैं । हमने पहले ही 
लछक्ब्य किया है कि कविता कहते ही दमोरे मनमें सबसे पहली बात यह 
भाती दे कि वद्द पद्य दे। परन्तु पदूयमें भेसी बहुत-सी बातें हो सकती हैं 
ओ किसी प्रकार कविता नहीं कह्दी जा सकतीं। पदूयमें ज्योतिष भोर वैद्यक- 
की पुस्तकें भी छिखी गशभी हैं, परन्तु आन्हें कोभी कविता नहीं कद्दता। 
पदूयमें लिखे जाने मात्रसे कोभी चौज़ कविता नहीं हो सकती। बहुत-से झास्त् 
भैसे हैं जो कविता नहीं हैं परन्तु वे जीवनको समझनेके आअत्तम साधन हैं। 
विज्ञान काव्य नहीं है, दर्शन भी काव्य नहीं है, भितिद्दास काब्य नहीं है ओर 
पुराण भी काव्य नहीं है। काम्यकी भधिकांश व्याख्या्भे ख्ििन शास्तरोंके 
भाधारपर की गभी हैं, परंतु ये सभी शास्त्र भकेके-अकेके ओर मिककर भी 
कविता या काथ्य नहीं कद्दे जा सकते । 


(१) विज्ञान तथ्यकी जानकारीपर भाश्रित होता है। वैज्ञानिकका 
काम यह है कि वद्द बस्तुओंकों अुस रुपमें ही भ्ध्ययन करे मिस रुपमें 
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हैं । वह आग वस्तुओंका विइछेषण करता है, परीक्ष करता है ओर अस्तमें 
माना वस्तुओंके विश्केषण और परीक्यणके बाद आनके सामास्व धर्मोका 
पता छगता दे। भिस प्रकार विज्ञान तथ्योंके भीतरसे अनके सामान्य घंमोका 
पता रूगाता है, फिर आन सामान्य धर्मोमें भी सामान्यता खोजता है--मिस 
प्रकार वह जञागतिक प्रपंचके भीतरसे भेक सामान्य सत्य या 'भेक्‍्ज' को खोज 
निकाछता है। जिस प्रकार विज्ञान भौतिक जगवके कारण, काये और सामान्य 
घमेके अध्ययनके द्वारा भिस जगव॒की अेक युक्तिसंगत भोर बुद्धिगम्ब व्याख्योी 
आपस्थित करता है। काष्य भेसा नहीं करता । वह कार्य-कारण-परंपराकी 
खोजमें सिर नहीं खपाता, ओर फिर भी जिस जगत॒के अन्‍्तानिीदेत सत्यको 
अससे समझा जा सफता है। विज्ञान काब्य नहीं हैं । 


(२) दशन भी काथ्य नहीं है, क्योंकि दशेनका प्रधान आत्स है 
संदेह । दार्शनिक शगतकी प्रत्येक वस्त॒को जैसा है वैसाही नहीं मानता | वह 
प्रत्येक बस्तुको संदेहकी इप्टिसे देखता है। भे। कुछ दिख रहा है आुसके पीछे 
काक्षा और रहस्म है, जैसा कुछ दिख रहा दे वही अरम सत्य नहीं हे, भिस॑ 
पर्देके पीछे कोभी भोर ध्यापार है। अल बातकों दाशैनिक अपनी सहज 
बुद्धिसि समझता है, विज्ञान अुसका साधन दो सकता दै, परन्तु बद विक्षानको 
ज्यों-का-त्यों नहीं मान छेता | वेशानिक ओर दाशेनिक निरीक्या-प॑द्ातियोंमें 
विशेष अन्तर यद्द है कि वेज्ञानिक कुछ भी पहलेसे भहीं मान छेता। 
वस्तुओंका स्वभाव-अध्ययन करते-करते वह सामान्य सत्यतक पंहुँचनेका 
प्रयास करता है । जहाँ वह अपने अध्ययन बाधा पाता दै बहाँ 
रुक जाता है भोर स्पष्ट रूपसे धोषणा कर्ता हे फि भव भिसके भागे 
विजश्ञानकी गति बाधित है । दाशैनिक कहीं नहीं रुकता, अंसको अपनी सहज- 
बुद्धिसे निर्णीत सत्यही मार्ग दिखाता है। जहाँ विशानंकी संद्ायंता अुंसे नही 
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मिलती वहाँ वह अपनी तकंबुद्धिसि अग्रसर होता है। केकिन काब्य कैसा 
नहीं करता । भिसलिये दर्शन भी काब्य नहीं है । 


(३६) भिसी तरह भितिहास भी काव्य नहीं है। आसका कार्य भी 
तंथ्योंकी दुनिया है। वह अपने अस्तित्वके छिये पद-पद पर बाझ्ञ प्रमाणोंका 
भाश्रय चाहता है। भितिहास आन तथ्यमूलक धटनाओंकी ध्याख्या है जो 
कालके भीतरसे मानव-जीवनके संबंधर्मं अग्नसर होती रही हैं । काब्यमें मेति- 
हासिक व्यक्तियोंकी चचों हो सकती है, परन्तु वे सब समय तथ्यकी ही अपज 
होंगी कैसा नहीं कह सकते । 


(४) पुराण मलुष्यकी आन कल्पनाभोंकी जातीय रूप है जो जगतके 
व्यापारोंकों समझनेमें बुद्धिके कुंडित दोनेपर आुद्भूत हुभ थी भौर दीघैकालतक 
जातीय चिन्ताके रूपमें संचित होकर विश्वासका रूप धारण कर गशभी हैं। 
काव्यकी कल्पना कल्पना ही रहती है, वह सत्यको ग्रहण करने सहायक होती 
है | कद्पनाने जहाँ विश्वासका रूप धारण किया बहाँ वह पुराण हो गभी, 
काब्य नहीं रही । काव्यकी कल्पना सदा सत्यको गाढ़भावसे अनुभव करनेका 
साधन बनी रहती है, स्वयं सत्यको भआच्छादित करके प्रमुख स्थान नहीं 
अधिकार कर छेती है। सो, काम्य पुराणसे मित्र वस्तु दे। 


$३८ . कुछ छोगोने कविताकी जगसके ब्यापारोंको भभिव्यक्त करनेका 
साधन बताया है | यद्द ग़छत बात है। कवि जो कुछ संसारमें घटता हुआ 
देखता दे आुसकी रिपोर्ट नहीं लिखा करता भौर जैसा कि कविबर रवींद्रनाथ 
ठाकुरने कद्दा है, “'कविताका विषय कुछ भी क्यों न हो, भ्रहाँठवक कि वह कोभी 
दैनिक तुच्छ व्यापार भी दो, तो भी आस विषयको ही शब्द-चित्रमें नक़ऊ 
करके ध्यक्त करना झुसका आुद्देशय कदापि नहीं हैं। विद्यापतिमे लिखा है :--- 
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जब गोधूलि समय बेलि 

धनि मन्दिर बाधदिर भेोलि 

नव जलधरे बिजुरि-रेहा दवंद्व पसारि गोलि । 
सायंकाल गोधूलि-वेलामें पूजा समाप्त करके यालिका मन्दिरसे निकलकर घरको 
छौटती है--हमारे देशके सांसारिक काज-कर्ममें यह घटना नित्य ही घटती 
रहती है। यह कविता क्‍या शब्द-रचना द्वारा आसीकी पुनराब्रात्ति है ? जीवन- 
व्यापारमें जे। बातें घटा करती हैं; आन्हींको व्यवहारकी जवाबदेहीसे मुक्त करके 
कल्पनाद्वारा अुपभोग करना ही क्‍या श्िस काविताका लक्ष्य है? में यह बात 
कभी भी स्वीकार नहीं कर सकता । वस्त॒तः बालिका मन्दिरसे निकलकर 
ब्रको चली है, यह विषय भिस कविताकी प्रधान प्रतिपादूय वस्तु नहीं हैं । 
अेस विषयको केवल आअपलक्ष्य करके उन्दसे, पद-संघटनांस, वाक्य -विन्याससे 
अपमा-संयोगसे जो भेक समग्र वस्तु तैयार हुओ है, वही असली चीज़ है। 
व्रह वस्तु मूल विषयके अतीत है, वह अनिर्वेंचनीय है। ”” रवीस्व्रनाथफे 
भुपयुक्त आअदूधरणसे जो बात अत्यन्त स्पष्ट हुओ है वह यह है कि कविताके 
भाषाततः दिखनेवाले शब्द या भर्थ बड़ी बात नहीं हैं, अनका आपलक्ध्य 
करके कवि किसी अख़ण्ड या समग्र वस्तुको ध्वनित करता है। पुराने आचा- 
योकी भाषाम कहना होता तो हम कहते कि अभिधा या लक्षणा द्वारा जो 
क्र्थ प्राप्त होता है वह कविताकी बड़ी बात नहीं है। शब्दसे, अर्थसें, पद- 
विन्याससे, छंदुसे, अरंंकारसे केक अनिर्वेचनीय रस-वस्तु ब्यंग्य होती दे । 
रसध्वनि ही काब्यका प्राण है। 


6४५९. कविके विषयर्म नाना प्रकारकी छोकोक्तियाँ प्रचाछित हैं, 
जिनसे मारूम होता है कि कवि कोभी असाधारण मनुष्य होता दे। निस्संदेह 
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वह सो-पचास मामूली भादमियासे भिन्न द्वोता है; परन्तु जिस विषयमें किसीको 
कोओ शंका नहीं दे के कवि दे भिस दुनियाका ही जीव | वह जिन वस्तुओंसे 
अपना काव्य रचता द्वे वह भी भिसर दुनियाकी ही द्वोती हैं, फिर भी हम 
आसमें " अलोकिक रस ” का साक्षात्‌कार करते हैं । वस्तुतः भलौकिक शब्दकों 
ब्यवद्वार द्म अिसलिये नहीं करते कि वह जिस छोकमे न पानी जानेवाली 
किसी वस्त॒ुका दूयोतक दे बढिक बिसलिये करते हैं कि छोकमें जो भैेक नपी- 
तुली सचाओीकी पैमाभिश दै अुससे काव्यगत आनन्दको नहीं नापा जा सकता। 
बाबू व्यामसुंदरदासने भिसीलिये कद्दा है कि ““ काव्यके सत्यसे हमारा आभैप्राय 
यह दै कि काव्यमें अन्हीं बातोंका वर्णन नहीं दोना चाहिये, ओर न होता ही 
है, जो! वास्तवमें सत्यताक्री कसोटीपर कसी जा सकती हैं, पर आनका भी 
वर्णन द्ोता है और द्वो सकता दै जो सत्य द्वो सकती हैं।”' 





6४०. ओपर हम बराबर तथ्य ओर सत्यकी बात करते र्दे हैं। दोनोमें 
क्या अन्तर हे, यद्द समझ लिया जाय । “ हमारा मन जिस ज्ञान-राज्यमें 
विचरण कर रद्दा दे वद् दोमुँद्ा पदार्थ दे। अुसकी ओेक ओर द्वे तथ्य और दूसरी 
क्षोर सत्य | जेसा द्वे वेल दी भावकों तथ्य कद्दते हैं] भौर वद्द तथ्य जिसे 
आ्ाश्रय करके दिका दे वद्द सत्य दे । मुझमें जो “में! बैँधा हुआ द्वे वही मेरा 
व्यक्तिरूप है। यद्द तथ्य अंघकारका बाशिंदा है, वह अपनेको स्वयं प्रकाश 
नहीं कर सकता। जभी भ्षिसका परिचय पूछा जायगा तभी वह (परिचय ) 
ओक असे बड़े सत्यके द्वारा दिया जायगा जिसे क्षाश्रय करके वह टिका हुआ 
है। अदाहरणार्थ, कद्दना होगा मे हिन्दुस्तानी हूँ । लेकिन द्विन्दुस्तानी द्वै क्‍्य 
पीज़ ? वद तो क्षेक अवच्छिन्न पदार्थ है, जो न छुआ जा सकता है, न पकड़! 
जा सकता है । तथापि अस व्यापक सत्यके द्वारा ही अुसका परिचय दिय 
जा सकता है । तथ्य खसंडित भोर स्वतंत्र है, सत्यके भीतर ही वह अपने 
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“गोधूलिके समय बालिका मंदिरसे निकरू शाभी, श्षिस बातको 
तथ्यके द्वारा यदि पूरा करना होता तो शायद ओर भी बातें कहदनी पढ़ती । 
आसपासकी अनेक खबरें भिसम भोर जोड़ी जानेसे रह गधी हैं । कवि 
शायद कद्द सकता था कि वह् मन-द्वीमन मिठाओकी बात सोच रही थी। 
बहुत संभव, अुस समय यही चिन्ता बालिकाके मनमें सबसे अधिक प्रबल 
थी । किन्तु तथ्य जुटाना कविका काम नहीं हं। भिसीलिये जो बातें बहुत दी 
ज़रूरी कोर बड़ी हैं वही कहनेसे रद्द गओ हैं । यह तथ्यका बोझा जो कम 
हो गया है भिसीलिये संगीतके बंधनमें यह छोटी-सी बात लिस तरह भेकत्व- 
के रूपमें परिपूर्ण हो गक्षी है । ओर कविता शितनी सुंदर ओर अखण्ड द्दोकर 
प्रकट हुआ दहै। पाठंकका मन जिस सामान्य तथ्यके भीतरी सत्यको जिस 
गदहराओके साथ अनुभव कर सका द्वे । भिस सत्यके क्रेक्यको अनुभव करके 
ही हम आनन्द पाते हैं। !!---( रवीन्द्रनाथ ) । 





अूपरका आद्धरण जरा लम्बा हो गया है। परन्तु झुसमें काब्यगत 
खत्यको जिस आसानासे समझाया गया द्वे वद दुरलेभ दे । भिसलिये लम्बा 
मुद्धरण हमारे बहुत कामकी चीज़ साबित द्वोगा । दुनियामे ज्ञान दो श्रे्णाका 
है। (१) तथ्यगत ओर (२) सत्यगत । आओपर तथ्य भौर सत्यके भेदको बहुत 
भच्छी तरहसे समझाया गया दे । जिस बातकों दम विशेष रूपसे यहाँ लक्ष्य 
करना चाहते हैं वद यद्द दे कि भखण्ड क्षक्यकों भाश्रय करके द्वी सत्य प्रकाशित 
होता है | जो बात हमें संडित ओर विच्छिन्न तथ्योंका भनुभव कराती है 
षह काम्य नहीं हो सकती। 


6७१, लिस प्रकार कवि यद्यपि दुनियाकी साधारण वस्तुआंको 
ही आपादामके रूपमें ब्यवद्दार करता है परन्तु भुसका अर्थ असाधारण होता 
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है। पुराने पंडितोंने कहा है कि यदि कविके प्रयोग किये हमे शब्द आुसके 
साधारण प्रचलित ( कोश-ब्याकरण-सम्मत ) अथंको बताकर ही रद्द जाते हैं 
तो वह कविता आत्तम कोटिकी नहीं मानी जा सकती | जब उन्द, अलंकार, 
पद-संघद्दना आदिके योगसे कवि पाठकके चित्तकों सत्त गुणमे स्थिर कर देता 
है ( दे० 6 २५ ) --भर्थात असे दुनियाकी संकीणेताओंसे ओपर अआुठा ले 
जाता है; वद 'में' ओर "भरे! के संकीणे घेरेसल बाहर निकरू आता है, तभी 
अआसे रसका अनुभव होता है। जिसीलिये यह रस अलोकिक कहद्दा जाता दे । 
अब, जो छत्द, अलंकार भर पद-संघड्ना भिस रसका साकषाश८्कार कराते हैं 
वे निश्चय ही काब्यके मदत्त्तपुण अख हू । भिन्द्रे काव्यमेंसे हटाया नहीं जा 
सकता । परन्तु भितना अवश्य याद रखनेकी बात है कि ये सभी साधन हैं; 
साध्य नहीं । 


यदि कवि भिन्दह्ीकोी सब कुछ समझ ले ओोर भेसी कविता छिखने 
बैठ जाय जिसमें काब्यगत सत्यकी तो कोभी परवा द्वी न की गशी द्वो कौर 
केवऊ छन्‍्द, अलंकार भौर पद्‌-लालित्यको दी बढ़ा करके दिखानेकी चेष्टा की 
गओ दो तो अुसकी कविता आत्तम नहीं मानी जायगी। भनाड़ी भाद्माके 
द्ाथमें अच्छे अख्र दे दिभे जायें तो वह अनर्थ कर बेठेगा । अलेकार, छन्द्‌ 
भादि भी बढ़े प्रभावशाली अख हें,--किसीने विद्वार्रके दोद्दाको ' नाविकके 
तीर” कहा था (--अत्तम कवि क्षिन अखोंका प्रयोग जानता है, अनाड़ी तो 
केवल भात्रों ओर रसोंकी द्वत्याके लिये दी जिसका आुपयोग करता है। हिंदी- 
सादित्यके भितिद्वासमें केक असा युग बीता द्े जिसमें क्षिन अछंकारों, उन्हें 
भोर अस्यान्य बाद्य साधनोंका जमकर आपयोग किया गया हे। आन दिलों 
बड्े-बढ़े मुत्तम कवि हुभे थे, जिन्होंने भिनसे कमालकी रस-सृष्टि की है और 
लैसे भनाड़ी कवि सी कम नहीं हुले, जिन्होंने जबर दस्ती अलंकारोंकी पल्टन 
सजाकररसके शास्त राज्यमें अष्पात मचा दिया था-। 
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6४२. जेंसा कि आपर बताया गया है, कवि भिस दुनियाकी मामूली 
चीज़ोते दी भपना कारबार चरूता दै। भिपकिये कवि शिन मामूली चीज़ाको 
टीऊ-टीरू पदचाने बिना अपता काम नहीं चकछ। सकता। अच्छा शिदपी जानता 
दे कि कोन-सा पत्थरका टुकड़ा किस जगह बैठाया जाकर सोन्दयकों सौगुना 
निद्धार देगा । ओर आुत्तम कवि भी जानत। द्वे कि कोन-सा शब्द या अर्थ या 
कौन-सी वस्तु या वस्तुधम किस प्रकार प्रयुक्त द्वोकर श्रोताको आपयुक्त रस-ग्रहण 
करानेमें सदायता कर सकता द्वे। जिप्त प्रकार मामूली ओऑींट-पत्थरके टुकड़ोंसे 
स्थपति अत्तम मद्॒ल बना देता है, आसी प्रकार मामूली शब्दों ओर भावोंकी 
सद्दायतासे कवि भछोकिक रसकी सृष्टि करत! द्े। मिस्लीलिये दुनियाकी अत्यस्त 
मामूली वार्ताफकी जानकारी भी कविक्ा आवश्यक गुण हे। लेकिन सिर्फ 
जानना द्वी काफी नहीं दे। जानते तो बहुत-से छोग हैं परन्तु भुसको ठीऋ-टीक 
अनुभव भी करा देना कविका ही काम दे । 


68३. (१) कवि जिस किसी वस्तुका वणणन करने क्यों न ज्ञाय 
झुसका प्रथम कंब्य द्वे “ बिंब-प्रहण ”” कराना | “बिंब-ग्रदण” है तो बहुत 
पुराना शब्द पर आजकलकी साहित्यिक क्षालोचनाम यह भाचाये रामचंद्र 
झुक्कका चछाया हुआ शब्द है। जिस वक्तव्यसे किसी वस्तुका संकेतित 
अर्थमात्र भ्रहण न द्वोकर आसका पूरा चित्र आपस्थित द्वो वद्दी वक्तव्य बिंब- 
ग्रहण करानेमें समर्थ कह्दा जा सकता है ।श्ुछूजी भिछते भी अभिधा-शक्तिका 
ही कार्य मानते ये। हमने पहले ही लक्ष्य किया दे कि नाना प्रकार के 

साइश्यमूछक भर्लुकारकी सद्दायतासे कवि पाठककों वक्‍तब्य वस्तुके गुण, 
क्रिया, था धर्मंको गाढ़भावसे अनुभव कराता है। परन्तु यह भी श्षेक 
साधनमात्र है । कविका वास्तविक क॒रंव्य तो “झेक' का अनुभव कराना दी 
है । विंय-प्रदण वस्तुतः तथ्य दी हे (दे० ४४० ) सत्य नहीं। सारश्यमूछक 
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कक गुण -ग 
अक्कार जिस वस्तुके गुण या धर्मको ढ़ गाई भावसे | अनुभव कराते दें वे भी 
तथ्य ही हैं। यही कारण दे कि केवल अलूकारोंकी भ्रधानतावाक्के काम्यको 
भाचायोंने 'भवर' या निचले कोटिका ही काथ्य माना है । 


(२) जिस प्रकार्राअप्रस्तुत विधानेके द्वारा कवि वक्तव्य वस्तुका 
बिंब-ग्रदण भोर गाढ़ अनुभव कराता है, आअुसी प्रकार छन्द झअसे गतिशील 
बनाते हूं तथा आसके द्वारा पाठकके चित्तको संक्री्ण सीमाके बंधनसे मुक्त 
करते हैं । कविवर सुमित्रानंदन पन्तने कद्दा द्वे कि “ जिस प्रकार नर्दाके तट 
अपने बंधनसे घाराशी गतिको सुरक्षिपत रखते हं---जिनके बिना बद्द अपनी 
ही बंधनहीनतामे धाराका प्रवाद्द खो बठती द्े,--असी प्रकार छन्‍्द भी भपने 
नियंत्रणसे रागकों स्पंदन, कंपन तथा वेग प्रदान करके निर्जीब शब्दांके 
रोड़ोंमें मेक कोमल सजल कलरव भर करके आन्दरे सजीव बना देते हैं।” 
वस्तुतः भाषाके प्रवाह्धमंका नाम ही छन्द दै। वाणभट्टकी कादम्बरी गद्यमें 
लिखी गओ दे, किन्तु असमें अपना ओक विशेष प्रवाद्द द्वे जो नित्य श्रति 
बवद्दारम भानेवाले गदयमें नहीं पाया जाता। भायुवेंद्‌ भोर ज्योतिषकी 
बहुत-सी पुस्तक पदूयमें लिखी गशओ दें पर अनमें वह श्रवाद्द नहीं दे जो 
काव्यम अत्यन्त कावश्यक रूपमें वतेमान रद्दता है। छन्‍्दोंकी पुस्तकों में ओ 
लक्षण दिखे हुओ हैं अुनके पालनमाशत्रसे पदूय काब्यमय नहीं हो जाते । 
पदयमें ज्बतक प्रवाह न हो तबतक वह काब्यका आवश्यक साधन नहीं 
बन सकता । प्रवादहर्शाल गदयमें भी क्षेक प्रकारका छन्दाधर्म वतंमान रद्दता 
है। अस धमंके रहनेसे ही गदय गद्य काव्य द्ोता है । अतः यह समझना 
भूल है कि 'छन्दोधम! अथा।त्‌ प्रवाह भर गतिकरे बिना भी काम्यत्व 
संभव हे । 
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(३) यमक, अनुप्रास आदि शब्दालंकार छन्दमें झंकार भरते हें। 
शिसीर्क्ये वे छन्‍्दके सहायक हैं। कवि छन्‍्द और शब्दालंकारके सहारे 
अपने अभीष्टतक पहुँचता है । भिसीलिये अन्त्यानुआ्रास या तुक कविताका भ्षेक 
महत्त्व-पूणं अुपादान माना गया है। यदयपि तुकका न द्वोना कोओ दोष 
नहीं है पर आुसका होना गुण अवश्य है । 


6४४. दो बातें कवितामें प्रधान रूपसे विद्यमान पाओ जाती हैं। 
प्रथम यह कि कवि कुछ कहना चाहता है, ओर दूसरा यद्दध कि अुस बातको 
३ खो किसी ञ्ै पहलेको 
कहनेके लिये वह किसी रचना-कोशलका व्यवहार करता है। पहलेको भाव- 
पक्ष कहा गया है ओर दूसरेको कला-पक्ष | हम अबतक कछा-पक्प्रका ही 

विवेचन करते रद्दे । अब भाव-पक्ष पर आया जाय । 


/ 6४५, काव्यकों मोटे तोरपर दो विभागोंमें बाट लिया गया दै-- 
(१) विषय-प्रध्नान ओर विपयि-प्रधान । प्रथममें कवि बद्दिजंगतर्म अपनेको 
लीन करके अपने बाददर रहनेवाली वस्तु (विषय) में सौन्दयंका साक्षात्कार 
करता है, और दूसरेमें वह अपनी ही सुख-दुःखात्मक अनुभूतियोंको प्रकट 
करता है । चूँकि वह अपनेको ( विषयीको ) ही प्रकट करता है, क्षिसलिये 
क्षेसे काब्यको विषयि-प्रधान काव्य कहा जाता है। महाकाब्य, शतिद्दासिक 
चरित्र, अपन्यास आदि विषय-प्रधान होते हैं। महाकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुरने 
केक ओर ठेगसे काव्यको दो भागोंमें विभक्‍त करके सोचा है :--- 


(१) भेक वद्द जिसमें अकेले कुव्रिकी बात रहती दे । 
(२) दूसरा वह जिसमें किसी बढ़े सम्प्रदायकी बात रद्दती दे । 


अकेले कविकी बात कहनेका यह्द मतलव नहीं कि वह बात भेसी 
है जो दूसरॉकी समझमें न आ सकती | भ्सा दोनेसे तो वह पागछपन 
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कहा जायगा। आर फिर जो बात किसी व्यक्तिकी समझके संकीण दायरेमें 
ही बद्ध हे वह हमारी सामान्य मनुष्यत्ताको किस प्रकार प्रभावित कर सकेगी 
ओर अखण्ड क्षैक्षक्रा अनुभव किस प्रकार करा सकेगी ? अकेले कथिकी 
बातका तात्पर्य यह है कि कविके भीतर किस प्रकारका सामर्थ्य है कि वह 
अपने सुख-दुःख, कल्पना भौर अभिज्षताके भीतरसे विश्व-मानवके चिरन्तन 
हृदयावेग ओर जीवनकी मम्म-ब्यथाकों अनायास ही प्रतिध्वनित कर सकता 
है। मैसे सामथ्ये को कवि गीति-काव्यका आश्रय छेकर प्रकाशित करता है । 
जिस प्रकार वीणाका भेक तार आहत द्ोोकर अन्य सभी तारोंमें भेक प्रकारका 
भनुरणन पेदा करता है, झुसी प्रकार कषिका आाहत हृदय सहृदय-मात्रको 
संकृत कर देता हे । 


6४६. दूसरी श्रेर्णाके कबि वे हैं जिनकी रचनासे क्रेक समूचा देश 
ओर समूचा काल अपने हृदयको भोर अपनी अभिज्षताको ध्यक्त करके आस 
रचनाका शाश्वत समादरणीय सामग्री बना देता है | भैसे कविफो मद्दाकवि 
कहते हैं भोर असके काब्यको महाकाब्य । रामायण भौर महाभारत हमारे 
देशके मद्दाकाव्य हैं। शत्ताब्दियोंतक कविछोग भ्िन .महाकाज्योंको अपर्ंब 
करके फाव्य लिखते भाये हैं, भब भी लिख रहे हैं भोर भागे भी लिखते 
रहेंगे। पर भिनका सोंदर्य भभी जैसे-का-तैसा है। रामायणके राम, भरत, 
लक्ष्मण, सीता, कोशल्या, केकेयी, रावण, हनूमान भादि चरित्र महान हैं। 
वे कविकी भावावेश अवश्थाके कल्पित पाम्न नहीं हैं, बल्कि समृची जातिफी 
युगब्यापी साधनाके परिणाम हैं | क्षिस काव्यका पढ़नेपर पीढ़ियोंका रचित्त 
भारतवर्ष प्रत्यक्ष द्वो जाता है। भिसी प्रकार महाभारतको आज्ज्वलर घरिश्रोंफा 
वन फहा जा सकता है। यद्द कवि-रूपी मालीका यत्नपू्वक सँवारा हुभा 
अदयान नहीं है जिसके प्रत्येक लता, पुष्प-शक्ष अपने सोंदयंके छिये बाहरी 
सद्दायताकी भपेकषा रखते हैं, वह्कि घद भपने-भापकी जीबनी शक्तिसे 
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नमीजन्‍ीजीनी री स्‍ीजी स्नीओती, 


परिपूर्ण वनस्पतियों भौर रूताओंका अयत्न-परिवर्घित विशाल वन है जो 
अपनी अपमा आप ही है । 


महाभारतका कौओी भी चरित्र शायद ही महलऊके भीतर पछकर 
चमका हो। सब-के-सब क्षेक तूफ़ानके भीतरसे होकर गुज़रे हैं। अपना रास्ता 
अन्होंने स्वयं बनाया दे ओर अपनी रची हुआ विपसिकी चितामें वे हँसते- 
हँसते कूद गये हैं । जिस मद्दाकाव्यका अदना-से-अदना चरित्र भी डरना नहीं 
जानता । किसीके चेहरेपर कभी शिकन नहीं पड़ने पाती | पाठक पढ़ते समय 
क्षेक जादूभरे वीरत्वके भरण्यमें प्रवेश करता है, जद्ाँ पद-पदपर विपात्ति तो 
है पर भय नहीं है; जहाँ जीवनकी चेष्टाओं बार-बार असफलताकी चट्टानसे 
टकराकर चूरवूर हो जाती हैं, पर चेष्टा करनेवाला द्तोत्साद्द नहीं होता; 
जहाँ गलती करनेवाला अपनी ग़रूतीपर गये करता है, प्रेम करनेवाला अपने 
ग्रेमपर अभिमान करता है ओर घृणा करनेवालछा अपनी घृणाका खुलकर 
प्रदर्शन करता दै। प्राचीन भारत अपने समस्त गुण-दोषोके साथ मद्दाभारतमें 
मूर्तिमान्‌ द्वो आुठा दे । 


6४७. परन्तु जिस युगममे विषयि-प्रधान कविताका प्रचार ही 
क्षाणेक हो गया दै। वर्तमान हिन्दी-साहित्यम मिस श्रेणीकी कविताका 
बहुत प्रचार है। तौन बातें मिन दिनों प्रधान रूपसे दृष्टिगोचर दो रही 
हैं-." कल्पना, भनुभूति और चिन्तन । 


(१) कद्पनाकी अवस्थामें भिस युगका कवि वर्तेमान जग़त्‌की 
भननुकूछ भौर विसदश परिस्थितियोंसे आबकर क्षेक अनुकूल ओर मनोरम 
जगवकी सृष्टि करता दे | भेक युग औसा बीता है जब संसारके साहित्यमें 
कद्पनाका असण्ड राज्य रहा है। कवि भिस दुनियाके समानान्तर धरा- 
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तलपर ही ओेक श्रैेसी दुनियाकी स्टृष्टि करता था, जहाँ प्रेमी भोर प्रेमिकाभ तो 
हमारे दी जेसी होती थीं; पर वहांके क़ायदे-कानून अछग ढंगके द्वोते थे 
ओर स्थच्छन्द प्रेममें जो सहर्तों बाघा्भ मिस जगतम अपने-आप खड़ी हो 
जाती हैं वे वहाँ नहीं दोती थीं। 


(२) परन्तु जब कवि.” चिन्ताकी अवस्थामे पहुँचता हैं ते वह 
प्रायः कल्पनाकी अवस्था आयत्त कर चुका द्वोता हैं। भिसीलिये वह किसी 
चीज़की शुद्ध मनीषीकी भौँति न देखकर झुसपर कह्पमाका आवरण 
डालकर देखता दै । दिगन्तके क्षेक छोरसे दूसरे छोरतक फेले हुओ नाल 
नभोमण्डऊल, मणियोंके समान प्रह-नक्षश्न ओर चंद्रिकाधोत धरित्रीको 
देखकर वद्द कभी कुछ भी चिन्तन क्यों न करे, केक बार इ्वेतवस्त्रधारिणी 
विततकेशा, भूरि-भूषणा सुंदरी या प्रिय-वियोगमें कातर, खंडिता रजनी या 
भश्िसी प्रकारकी अन्‍य वस्तुकी कल्पना किये बिना नहीं रद्वता। कारण यह 
दै कि कविका प्राथमिक कतंग्य बिंब-प्रहण कराना है ओर अआसका साधन 
भप्रस्तुत विधान है | मिसके बिना कवि मनोरम भावसे द्वृद्यद्वारी बनाकर 
अपना वक्तथ्य कद्द दी नहीं सकता। अ्रस्तुत विधानके समय कविकी 
कल्पना-बृत्ति सतद्पर क्षा गशी द्वोती दे । वस्तुतः चिन्ता करते समय भी 
कवि वेज्ञानिक्की भाँति तथ्यका विश्लेषण नहीं! करता द्वोता, बल्कि सत्यको 
सुंदर करके रखनेका प्रयास करता द्वे ( दे० $ ३९-४० )। श 


(६) कषि अपने सीमित ब्यक्तित्वके भीतर जिस सुख-दुःखक। 
अनुभव प्राप्त किये होता है, अुसे बह जब कल्पनाके साहाय्यसे, छन्दु, 
अआपमा जादिके संयोगसे और निखिछ विद्वकी मर्म-व्यथाकी चिन्ता करके 
जब निर्वेवक्तिक करके प्रकट करता है, तो अुसे हम अनुभूति-भवस्था 
कहते हैं। मिस अवस्थामें कवि भपने सीमित सुख-दुःखको अर्सीम जगतमें 
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अनुभव करता है। मिस प्रकार चिन्तनकी भवस्थामें कवि संसारको देखता 
दे ओर सोचता द्वे कि यह सब क्या दो रहा दे, फेसे चर रद्या है भोर क्‍यों 
चल रद दे ? अनुभूतिकी अवस्थार्मे वद्द अनुभव करता द्वै कि वद्द क्या द्वो 
गया दे, कोन-सी वेदना या आअब्लास, विषाद या दृर्ष संघारको किस रूपमें 
परिणत कर रहद्दा द्वैे ? कल्पनाकी अवस्थामें वह जिस जगत्‌के समानान्तर 
जगत्‌ ही सृष्टि करता है, जिसमें मिस जगतूकी असुंदरताओं ओर विसदशताओें 
नहीं रहती, पर अनुभूतिकी अवस्थामें झुसके पेर जिस दुनियापर ही जमे 
रहते दूं, वद जिसे छोड़ नहीं सकता । 


9४८, भोतिकवादी वैज्ञानिकोंने प्रयोगशालामें यह बात सिद्ध कर दी 
है कि संसारकी संपूर्ण शक्ति घटती-बढ़ती नद्दीं होती । झेक वस्तुको जब 
हम नष्ट होते देखते हैं तो वस्तुतः आअसी परिमाणमें अन्य वस्तुओं बनती रद्दती 
हैं--संसारकी समूची शक्ति जैसी-की-तैसी बनी रद्दती है। कुछ नवीन विषयि- 
मूलतावादी पश्चिमी दाशनिकॉने जिस मतका प्रत्याख्यान किया है । आनका 
मत यह है कि मानसिक चिन्ताके रूपमें हम नित्य किस विदव-शक्तिमें 
कुछ बढ़ाते जा रद्दे हैं।कव्रियोंकी मानसी सृष्टि सत वस्तु दै--भथोत वह 
कढ्पना दोनेके कारण मिथ्या नहीं है, बल्कि अुसका अस्तित्व है---ओर वहद्द 
निश्चय दी नित्य-नवीन होकर बढ़ती जा रही है। में क्रिस मतको नहीं 
समझ पाता, यद्द यहाँ साफ-साफ स्वीकार कर लेना ही भच्छा है। गीतामें 
कह्दा दे कि जो वस्तु दे द्वी नहीं वह कभी दो ही नहीं सकती भोर जो 
है वह कभी “ना” नहीं हो सकती। आधुनिक वैज्ञानिकोंका मत भिसीका 
अनुवाद है । परन्तु यद सच दै कि वाल्मीकिने जो मानसी स्टृष्टे की है वही 
तुलसीदासकी मानसी सृष्टि नहीं है, ओर मैथिकीशरण गुप्तकी भी निश्चय ही 
भिन्न सृष्टि है। तो क्या ये नभी रचनाभ विद्दवर्में कुछ नभी बातें नहीं जोड़ 
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रही हैं ? क्‍या मानसिक द्वोनेके कारण ही वे शन्य दें? मेरा आत्तर दै कि 
यद्द बात नहीं हैे। ये सभी रचनाओं नभी भी है भोर सत्य भी हैं, पर 
भिनकी रचनाके लिये भी किसी-न-किसी भेसी ही वस्तुका आपयोग हुआा 
दे जो पहलेसे दी दे ओर बादमे भी रददेगी । 


जो बात भोतिक जगतमें हम देख रदे हैं यद्द अुससे मिलती- 
जुलती द्वे । नभी सामाजिक परिस्थितियाँ पुराने सढ़े विचारोंका खाद संग्रदद 
करती दें कोर आुवेर कवि-चित्तभूमिमें नया जीवन्त विचार अंकुरित द्वोता दे । 
पुराने बहुत-कुछको खाकर ही ये विचार नवीन दवोते हैं । जिस प्रकार भींट- 
पत्थरोंका ताजमद्रू नाना स्थानोंके पत्थर, मिद्ठी, मसाके ओर मानव-श्रमको 
खपाकर बना द्वै वेसे द्वी रवीन्द्रनाथकी गीतांजडि नाना स्थानोंकी कल्पना,« 
अनुभूति भोर चिन्तनकों पचाकर बनी द्वैे। पुराने पंडितोंने भिसी बातकों 
जरा फक्कड़पनके लद्जेमें कहा धा--कोभी कवि भेसा नहीं दै जो चोर न 
दो--““नास्व्यचौर: कविजनः ?”! कद्दनेका मतलब यह दे कि मानसी सृष्टि 
भी पुराने विचारोंसे ही तेयार होती दे । ८.५८ २ मी ( ५२ 


(५६-४७ ५४ ६, »: 


७४९, काज्यमें विषयीके प्रधान ोनेसे आन गीत-प्रधान मुक्तकोंका 
प्रथरन बढ़ गया है जो ब्यक्तिगत भावोच्छवासको भाश्रय करके लिखे जाते 
हैं। मिस्लेण्डमें जब व्यावसायिक क्रान्ति हुआ तो वद्दौंके सांस्क्रतिक जीवनमें 
बड़ा परिवर्तन हुआ था । आस परिवरतेनके समय कवियोंमें ओर धविचारकोंमें 
सामाजिक रूढ़ियोंके प्रति भनास्थाका भाव बढ़ा था और ब्यक्तिगत स्वच्छ-| 
न्द्ताबाद्‌ ( रोमांदिसिज्म ) का जोर रद्दा। अंप्रेजी भमलरूदारीके साथ-ही- 
साथ भिस देशमें अंग्रेजी साहित्य पढ़ाया जाने छगा। आअसीके फ़रूस्वरूप 
भिस देशके फबियोंमें भी वैयक्तिक स्थाधीनता ( शिन्डिविजुभरू लिबर्टी ) 
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का जोर बढ़ता गया । भिंग्लेण्ड भोर जिस देशकी परिस्थिति शेक-जैसी नहीं 
थोी। अग्लेण्डम यह हवा वहाँके भीतरी जीवनका परिणाम थी, जब कि भिस 
देशमें वह्द विदेशी संसगे और अन्य कारणका फल था। शुरू-झुरूमें लिसी- 

लिये यह अस्वाभाविक-सी लगी, परन्तु ज्यों-ज्यों समय बीतता गया त्यों-त्यों 
कृविगण अपने देशकी वास्तविक परिस्थितिके साथ और अपनी साहित्यिक 
ररंपराके साथ सामंजस्य खोजते गये | सामंजस्य खोजनेवालोंमें प्रमुख कवि 
हैं->प्रसाद, पन्‍्त, निराला, और महादेवी वर्मा, भिन कवियोंने भावमें, 
भाषामें, उन्द्में ओर मंडन-शिलप ( डेकोरेशन ) में नवीन विचारोंके साथ 
प्रामंजस्य किया । जिस व्यक्तिगत स्वच्छन्द्तावादके साथ-दी-साथ नाना 
भावके प्रगीत-मुक्तक मिस देशमें लिखे जाने लगे । 


दमने पहले ही लक्ष्य किया द्वे कि क्षिनमें कुछ कह्पनामूलक हैं 
कुछ चिन्तनमूलक और कुछ अनुभतिमूछक । मुक्तक भिस देशमें नक्नी 
चीज़ नहीं हैं । हालकी “प्राकृत सतसओऔ” और कअमरुकका संस्कृत “अमरुक- 
शतक” ओर “बिद्दारी-सतसओी? मुक्तक काव्य ही हैं। “मुक्तकमें प्रबंधके 
समान रसकी धारा नहीं रहती, जिसमें कथा-प्रसंगकी परिस्थितिम॑ भपनेको 
भूला हुआ पाठक मम्न हो जाता है भोर हृदयमें श्रेक स्थायी प्रभाव ग्रहण 
करता दे | भिसमें तो रसके भैसे छींटे पढ़ते हैं जिनसे ह्ृदुय-कलिका थोड़ी 
देरके लिये खिक आुठती दे । यदि प्रबंध-काब्य क्षेक विस्तृत वनस्थली है तो 
मुक्तक केक चुना हुआ गुलदस्ता दे । अआत्तरोत्तर अनेक इश्यों-दवारा संघटित 
पूर्ण जीवन या झुसके किसी श्षेक पूर्ण क्षंगका प्रदर्शन नहीं होता, बढ्कि 
कोभी लेक रमणीय खंड-दृश्य जिस प्रकार सहसा सामने छा दिया जाता है 
कि पाठक या श्रोता कुछ क्षणोंके छिये मंत्रमुग्धन्सा हो जाता दै। भिसके 
लिये कविको मनोरम वस्तुओं भोर ध्यापारोंका क्षेक छोटा-सा स्तवक कल्पित 
करके ऑन्हें अत्यन्त संक्षिप्त भोर सशक्त भाषामें व्यक्त करना पढ़ता 


है ( रामचन्द्र शक )।' 
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भ्षिन प्राचोन मुक्तकोम काविकी क ०० कुछ असे शास्त्ररूढ़ ध्यापारोंकी 
प्रोजना करती थी जिनसे किर्सी रस या नह कप सुकर दो । आधनिक 
प्रगोत मुकक्‍्तक कविके भावावेगके(मह (रचना द्वोते हैं, आनमें 
गीतकी सहज और हल्की गति) होती है । क्षिनकी गुरूदस्तोंके साथ तुलना 
नहीं की जा सकती । ये विच्छिन्न ज़ीवन-चित्र द्वोनेपर भी प्रवाद्शील दोते हूं 
ओर भिनमें शास्त्र-रूढ़ व्यापार-योजनाकी आवश्यकता नहीं होती | पुराने 
रूपकार्में. कवि-कल्पनाकी समाह्दार-शक्ति प्रधान हिस्सा केती थी, पर आधु- 


निक मुक्तकोंमें कविका भावाबेग ही प्रधान द्वोता दै। 


भी 


6५०. परन्तु जितना स्मरण रखना जुचित है कि आअकल५के प्रगीत 
मुक्तकाम यद्यपि व्यक्तिगत अनुभूतियोंका प्राधान्य द्वे तो भी वे जिसलिये: 
हमारे चित्तमें आनंदका संचार नहीं करतीं कि वे कविकी व्यक्तिगत अनुभूति, 
हैं, बल्कि किसक्षिये कि वे हमारी अपनी भनुभतियोंको जागृत करती द्ं। 
हमने शुरूमें दी ऊक्ष्य किया है कि सहृदयके चिक्तमें वासनारूपमं स्थित 
भावको द्वी कविता अदुबुदूध करती है । जे बात हमारे मनको आन॑ंदसे 
हिल्छोलित कर देती दे वद्द हमारी अपनी द्ोती दे। लिसछिये यद्यपि आजके 
अच्छे मुक्तक-छेखक कविकी ( विषय-प्राद्दिता परम्परा-समर्थितु/न द्ोकर॑ 
भात्मानुभतिमूछक है---वस्तुतः यहे भारमानुभूति सदा दी कविम रही है, 
फिर वदह्द आजका युग द्वो या हजार वर्ष पहलेका--तथापि वदह्द पाठकके 
भोतर जो भाव है आुसीको अुदूदुद्ध करके रस-संचार करता है। 


मिस बातको किसी भ्ंग्रेज ,समाऊछोचकने भ्षिस प्रकार कहद्दा है कि 
भ्ाधुनिक प्रगात मुक्‍्तकोंकी अपनी अनुभातिके बलपर काबे सहृदय पाठकके 
दृदयमें प्रवेश करता है भोर अुसके हृदयमें स्थित अुसी भावके अनुभव 
करनेवाले काविके साथ क्षेकास्मताका संबंध स्थापित करता है। भिस बातको 
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क्षिस प्रकार भी कद्दा गया है कि यद्यपि आजका, प्रगीत मुक्तक व्यक्तिगत 
विषय-प्राहिताका परिणाम है, परन्तु वद्द झुतना ही सामाजिक द्वे जितना 
रीतिकालीन रूढ़ियोंकी योजनाके भीतरसे गुद्दीत-मुक्तक द्वोता था। मिस 
प्रकार दोनोंमें समानताकी मात्रा कम नहीं है । व्यक्तिगत होनेके कारण 
लिन अलुभृतियोंका क्षेत्र बहुत बढ़ गया है । 


जा 


पुराने मुक्‍्तकमें जिन विभावोंकी योजना केवछ आुद्दीपनके रूपमें 
द्ोती थी ओर जिन अजुभावोंका वर्णन केवछ मानवीय मनोरागोंकी अपेक्षामें 
ही होता था वे विभाव अब आलंबनके रूपमें योजित होने छगे हैं । भोर वे 
अनुभाव अब मनुष्यस बादरके जगतके कल्पित मनोरागोंके संबंधमें वर्णित 
किये जाने छगे हैं। कैसा करनेके कारण भाषामें भधिकाधिक छक्‍्यणात्मकता 
श्ञाने छूगी है, क्योंकि जड़ प्रकृतिको यदि आरकूंबन बनाकर असमें अनुभावा 
और हावोंकी योजना की जायगी तो छकक्‍्षणा-वृत्तिका आश्रय छेना पढ़ेगा | 
किसी-किसी वृद्ध आचायंको भिस प्रकारकी योजना पसंद नहीं भायी है । 


6५१, परिस्थितियोंके बदलनेके कारण कविने ही अपनी कारीगरीका 
माध्यम नहीं बदला है; आजका सहदय भी प्राचीन काछके सहृदयसे मिन्‍न 
हो गया है। भकाधघ अदाहरण लेकर भिसे समझा जाय--- 

माथे घरोवअरण अज्जहु णत्थित्ति साहिभं तुमभे । 
ता भण किं करणिज्ज कमेअ ण वासरो द्वाभि ॥ 
“मां, यह तो तुमन पहले ही बता रखा दे कि आज घरके काम-धन्धेकी 
कोओी सामग्री नहीं । तो बताभो, मुझे क्या करना है, दिन तोयों ही पड़ा 
नहीं रहेगा ! ! 
काव्य-प्रकाशके आचाय मम्मटने जिस कविताकों व्यैग्यार्थके 
प्रसंगमें झुद्ष्टत किया है। अुन्दोंने भिसमे यद्द ध्वनि बताभी है कि छड़की 
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अपने प्रियसे मिलनेको धज्याकुल है, ते वह गुहकार्यका बद्दाना बनाकर 
याहर जाना चाहती है । इलेकसे यह बात साफ मालम द्वोती हे कि घरमें 
गृहकंके आपकरण नहीं हैं। यह बात बाहर जानेके लिये ज़रूरतसे ज्यादा 
कारण हो सकती है | पर भाज तक किसी सहृदयने मम्मटकी बातपर संदेद्द 
नहीं किया, क्योंकि कविने जिस “ स्पिरिट ! में कविता किखी थी अुसे 
ओनन्‍्होंने ठीक ही पकड़ा था। झुस युगर्मे कोभी भी समाछोचक लिसमें 
झात्मा ओर परमात्माकी मिकन-विरद्-बेदुनाका आभास पाकर आपद्दासास्पद 
बनना पसंद न करता; क्योंकि आस युगर्म आात्मा-परमात्मा सवेन्र मिलते थे, 
भिस इलोकमसं न भी मिलते तो कबि या सहृदयको कोभी चिन्ता न थी। 
क्षक नक्षी कविता नीचे आुद्रत की जा रही दे | लिसमें विद्वाराथिनीकी 
स्येजना अधिक साफ हो सकती थी, पर कोभो सहृदय जेसा व्यंग्यार्थ 
निकाछूकर भ्षिस युगर्म अुपद्दासास्पद हुओ बिना न रदेगा--- 
आामि कोन्‌ छले याब घाटे ! 
शाखा थरथर पाता मरमर--- 
छाया सुशीतलर बाटे ! 
घेला बेशि नाभि, दिन दल शोध, 
छाया बेढ़े पाय, पढ़े भासे रोद, 
के बेला केमन काटे ! 
भामि कोन छले याब घारे ? 
( रवीन्द्रनाथ ) 
“-' में किस बहाने घाटपर जाओँ ? किस छलसे आस रास्तेपर जाओँ, जहाँ 
शाखाओं थरथर कप रही हें, पत्ते ममर-ध्वनि कर रहे हैं। अब अधिक समय 
नहीं है, दिन समाप्त हो चला है, छाया बढ़ती जा रही है, द्वाव . बद्द समय 
कैसे करेगा ?-- में किस बद्दाने घाटरपर जाओ! ' 
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७५२. अपर रवीन्द्रनाथकी जो कविता आुद्ट्त की गओ है अुसमें 
निइचय ही ओक प्रकारका प्रेम ब्येग्य है। वह्द प्रेम मनुष्यका ही है, पर 
झुसका आालंबन मनुष्य नहीं है, बल्कि नदी है, घाट है, रास्ता है; वृक्ष हैं, 
झरमुट हें । मध्ययुगमें भिन वस्तुओंको केवल अुद्दीपन-विभाव (दे० 6 २७) 
के रूपमें देखनेकी चलन द्वो गओी थी। मनुष्यके प्रेमका आलंबन मनुष्य 
दी दो सकता है, यद्द बात कुछ जैंचती नहीं मालूम होती । 


आचाये रामचंद्र झुकृजीने श्रेम-प्रतिष्ठाके दो कारण बताये हैं-- 
(१) सुंदर रूपके अनुभव द्वारा ओर (२) साद्तचर्य द्वारा । शुकरृजीका कहना 
हे कि सुन्दर रूपके भाधारपर जो प्रेम-भाव या लोभ प्रतिष्ठित द्वोता है 
अआसकी कारण-परम्परा पहचानी जा सकती दे, हम झुसका क्रम देख सकते 
हैं। परन्तु जो प्रेम केवछ साहचयके प्रभावसे क्षकुरित भौर पल्लवित होता 
है वह भेक प्रकारसे देतु-ज्ञॉन-झून्य द्वोता दे । * यदि हम किसी किसानको 
झुसकी झोपडीसे हटाकर किसी दूर देशमें छे जाकर राजभवनमें टिका दें तो 
वह अुस झोपड़ीका, मुसके छप्परपर चढ़ी हुआ बेलका, सामनेके नीमके पेड़का, 
द्वारपर बैंधे हुओ चौपायोंका ध्यान करके आँसू बद्दाभेगा । वह यद्द कभी 
नहीं समझता कि मेरा यद्द झापड़ा जिस राजभवनसे सुंदर था, परंतु फिर 
मी मिस झोपड़ेका प्रेम अुसके हृदयमें बना हुआ दे । वह प्रेम रूप-सौंदर्यगत 
नहीं है; सच्चा, स्वाभाविक भोर द्वेतु-ज्ञान-शुन्य प्रेम है। भिस प्रेमको 
रूप-सोंदययंगत प्रेम नहीं पहुँच सकता। ” रवीन्व्रनाथकी कवितामें यही 
प्रेम प्रकट हुआ दे । 


ब्रजमाषाकी कविताओंमें यह भाव है ही नहीं, यह तो नहीं कहा 
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८ कोटिनड़ कऊचोतक्के धाम करीलकी कंजन अपर वारों ', तो वहाँ करीछके 
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कारन करतरती करी जार, 


कंज द्वी अनके प्रेमके आलंबन थे । यह ब्याख्या अुतनी मनोहर नहीं है कि 
करीलके कुंज ओन्हें भिसलिये प्रिय थे कि वे गोपियोंके साथ जो प्रेमलीला 
होती थी आओसे अद्वीक्त करनेके साधन थे । प्रकृतिके विभिन्न रूपोंके छिये 
हमारे चित्तमें जो आाकपेण है वह केवर भिसालिये नहीं कि वे हमारे 
प्रानवाश्रित प्रेमको आत्तेजित करते हें, बल्कि क्रिसलिये कि हमारे अंतःकरणमें 
निद्तित वासनाको आसी प्रकार अदुदुद्ध करते द्वें जिस प्रकार नायक-नायिकाके 
प्रेमालाप हमारे अन्तःकरणमें वासना-रूपसे स्थित स्थायीभावकों अआुद्बुदूध 
करते हैं । जिसालिये ये भी हमारी रसानुभतिके कारण हैं । 


पं. रामचन्द्र शुक्लने लिखा है कि “वनों, पर्चतों, नदी-नालों, कछारों 
पटपरों,खेतों,खेततोंकी नालियों भर घासके बीचसे गभी हुओी दुर्रियों,दल-बैलों, 
झोपड़ों भोर श्रममें छगे हुओ किसानों श्षित्यादिमें जो आकर्षण हमारे छिये 
है वद्द हमारे अन्तःकरणमें निद्धित वासनाके कारण दे, असाधारण चमत्कार 
या अपूर्व शोभाके कारण नहीं । जो केवल पावसकी हरियाली ओर वसन्‍्तके 
पुष्प-हासके समय द्वी वनों ओर खेतोंको देखकर प्रसन्न दो सकते हैं, जिन्हें 
केवल मंजरी-मंडित रसालों, प्रफुल् कदंबों, ओर सघन मालती-कुंजोंका ही दर्शन 
प्रिय लगता है; प्रीष्मके खुले हुओ पटपर, खेत भर मेदान, शिशिरकी पतन्न- 
विद्वीन नंगी वक्‍्षावल्ली ओर झाड़-बबूछ आदि जिनके हृदयको कुछ भी स्पर्श 
नहीं करते आअनकी प्रवत्ति राजसी समझनी चाहिये । वे अपने विछास या सुखकी 
सामग्नी प्रकृतिमें ढँढते हैं, अुनमें आस सत््वकी कमी दे जो सत्तामातन्रके साथ 
अकीकरणकी अनुभूतिद्वारा लीन करके आत्मसत्ताके विभुत्वका भाभास 
देती हे । 

“हंपूर्णसत्ता, क्या भोतिक क्या आध्यात्मिक, केक ही परम सत्ता 
था परम भाव (दे०6$ ५-६ ) के अन्तगंत है। भतः ज्ञान या तकंघुद्धि द्वारा 
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दम जिस अद्वेत-भावतक पहुँचते हैं, अुसी भावतक मिस 'सत्त्व' गुणके 
बलपर हमारी रागाण्मिका वृत्ति भी पहुँचती दे (तुल० 6 २५) । मिस प्रकार 
अन्ततः वृत्तियोंका समन्वय द्वो जाता है। यदि दम ज्ञान द्वारा स्वेभूतको 
आत्मवत॒ जान सकते हैं तो रागाप्मिका वृत्ति द्वारा अजुसका अनुभव भी कर 
सकते हें । तकंबुद्धिसे द्वारर परम ज्ञानी भी मिस स्वानुभूतिका आश्रय छेते 
हैं। अतः परमार्थ दृष्टिसे, दशेन भोर काव्य दोनों अन्तःकरणकी भिन्न-भिन्न 
वृत्तियोंका भाश्रय छेकर, क्षेक दी लक्ष्यकी भोर ले जानेवाले हैं। भिस 
ब्यापक दृष्टिसे काब्यका विवेचन करनेसे लक्षण-ग्रेथोर्म निर्दिष्ट संकीणेता 
कहीं-क हीं बहुत खटकती है। वन, आपवन, चाँदनी भ्षित्यादिको दाम्पत्य रतिके 
अद्वीपन मात्र माननेसे सन्‍्तोष नहीं होता ।”! 


6 ७५३. विषयि-प्रधान क॒वि प्रकृतिको आलंबनके रूपमे चित्रित 
करने लगा दै। केकिन यद्द युग वेयक्तिक-स्वाधीनताका दे । भाधुनिक 
कविने प्राचीन साहित्यिक रूढ़ियोंकी अपक्धा की है, अुसने अपने देखनेका 
ढेग भी अपना ही रखा दे। किसका परिणाम यह हुआ दे कि क्ारंबन 
द्ोनेपर भी प्रकृतिका बिंबग्रहण सबने श्लेक दी ठंगसे नहीं किया दै । देखनेके 
' ढंगके बदुलनेके कारण द्वष्टण्यके नाना पद्दल्‌ नाना भावसे प्रधान द्ोकर 
हमारे भनुराग-विरागके साधन बने हैं। जिन सेदोंको गिन सकना संभव 
नहीं है। कुछ मोटे भेद भिस प्रकार बताक्षे जा सकते हैं :--- 





(१) वाच्याथेअधान दृष्टि, (२) लक्ण्याथ-प्रधान इष्टि भोर 
(३ ) ब्यंग्याथे-प्रधान दृष्टि । 


विषयि-प्रधान कविके सामने यह सारा विश्व मानो केक काशब्य-पग्रंथ 
है। वह मिस काब्य-ग्रंथका भर्थ अपने ठंगसे समझता है। 
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(१) वाय्यार्थ-प्रधान इश्टिवाछे कवि क्षिस जगत्‌को यद्द जैसा दे 
वैसा ही देखते हैं | शिसके नद-नदी, पहद्दाढ-जंगल, अपने-आपमे परिपूर्ण 
ओर महनीय हैं । वे जैसे हैं वेसे दही मद्दान हैं। भभिव्यक्तिवादी कवि भिसी 
श्रेणीके हैं । 9-० 

(२) लक्ष्याथं-प्रधान दृष्टिवाछे कवि मानते हैं कि पद जगत 
अपने-आपकमें बाधित है। प्रकृति छाख-ऊाख बीज प्रतिवर्ष पैदा करती हे । 
ओनमेंसे अधिकांश नष्ट हो जाते हैं । कुछ थोढ़ेसे जीवित रद्द पाते हें । यद्द 
लाख-लाख नष्ट होनेवाले बीज कुछ असत्य द्वों, भैसी बात नहीं; परन्तु वे 
अपने-आपमें ही संपूर्ण सत्य नहीं हो सकते । किसी विराट प्रयोजनके लिये 
यह मद्दानाशका कार-बार चल रहा है। जिन कवियोंके मतसे क्षिस सृब्टिक 
सिद्धिके लिय दूसरे किसीका आाक्‍्षेप अपेक्षित है, या फिर दूसरेकी सिद्धिके 
लिये यद्द अपना अर्थ द्वी खो देती है । 

5-4] +#7 या 

(३ ) ब्यंग्या्थ-प्रधान दष्टिवांड कविके लिये यद्द जगत्‌ केवल 
श्रेक अपलक्ष्य-मात्र दे, शेक भिशारा-भर दे, सत्य हे शिसके पीछे प्रच्छन्न 
रहस्य । भिस जगत॒की प्रत्येक वस्तु परमार्थतः आस प्रचछन्न रहस्यकी भर 
ही संकेत कर रही दे । संसारकी प्रत्येक वस्तु मानो अुस अपरिचित रद्दस्यकी 
ओर ध्यान ल्ींचनेवाली अंगुली दे जो स्वयं कुछ न द्वोकर आसीको दिख! 
रही दै। अनादि काछसे मानव-चित्तमें यद्द रद्वस्य वर्तमान है। भादि-मानवके 
मनोजगत्‌की यद्द रहस्य-भावना मध्ययुगतक नाना स्तरोंको पार करती 
हुभी लीलामय भगवानके रूपमें प्रकट हुओ थी। भ्राज संसारमें जब आस 
अतृप्त भावनाके लिये भकुण्ठ माग नहीं रद्द गया है तो वद्द रसमय काब्यः 
सेसारमें पूर्ण रूपसे आत्मप्रकाश करने लगी है । 


6 ५४. हिन्दीम जब नवीन युगकी हवा बही तो जो विषयि 
प्रधान कविताओं भी लिखी जाने छगीं, वे सभी कविताओं भेक दी श्रेणीर्क 
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नहीं थीं। कुछ वाच्याथे-प्रधान थीं, कुछ व्यंग्यार्थ-प्रधान। पर सबसमें प्रार्चान 
रूढ़ियोंकी अपेक्धा की गण थी । किसीने आिस प्रकारकी सब कविताक्षोंका 
नाम “छायावाद' रख दिया। बादमें ब्यंग्याथे-प्रधान दृष्टि रखनेवाले कवियोंको 
यह नाम आपयुक्त नहीं लगा । अन्द्रोंने सेशोधन करके “रहस्यवाद ' नाम 
दिया । कुछ दिनतक ये दोनों ही शब्द चलते रद्दे । अबतक पंडितोंने दोनों 
शब्दोंका अलग-अलग अर्थ नियत कर दिया है। 


पं. रामचन्द्र छुक्‍लके मतसे छायावादके दो भर्थ दीते हैं-- (१ ) 
केक तो रहस्यवादके अर्थमें जहाँ अुसका सम्बन्ध काब्य-वस्तुसे द्वोता है, 
क्र्थाव जहाँ कवि किसी अज्ञात ओर अनन्त प्रियतमको अवलूम्ब बनाकर 
अत्यन्त चित्रमयी भाषामें अनेक प्रकारसे प्रेमकी ब्यंजना करता दे; ओर( २ ) 
दूसरा प्रयोग काव्य-शेली या पद्धति-विशेषके ब्यापक अथंमें हैं । छायावादका 
सामान्यतः यद्द अर्थ हुआ-- प्रस्तुतके स्थानपर आसकी ब्यंजना करनेवाली 
छायाके रूपमें अप्रस्तुत ( दे० $ ३२ ) का कथन | शुक्लजीने लिखा है कि 
“छायावादका' पहला अर्थात मूल अथ लेकर तो चलनेवाली श्री महादेवी ही 
हैं। पन्‍त, प्रसाद निराला भित्यादि और सब कवि प्रतीक-पद्धूति या चित्र- 
भाषा-शैलीकी दृष्टिसे ही छायावादी कद्दाओ | * 


यह प्रतीक-पद्धति क्‍या है? झुक्लजीके ही शब्दोंमें कहा जाय तो 
धचित्र-भाषा-शैली या प्रतीक-पद्धतिके अन्त्गंत जिस प्रकार वाचक पदोंके 
स्थानपर लक्षक पदोंका ( दे० 6 २१-२२ ) व्यवहार होता है, असी प्रकार 
प्रस्तुत प्रसंगपर अग्रस्तुत चित्रोंका विधान भी। अतः अन्योक्ति-पद्धतिका 
अभवलंबन ही छायावादका भेक विशेष रक्‍्षण हुआ। ! 





वस्तुतः भाघार्य झुक छायावादको श्रेक शैली-विशेष ही भधिक 
समझते थे । भिस रौलीकी मुख्य विशेषताओं ये हैं---ऊाक्यणिकता, प्रभाव- 
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रहस्यपर जोर, प्रकृतिके वस्तु-ब्यापारोपर मानुषी बृत्तियोंका आरोप, प्रेम- 
गीतात्मक प्रवृत्ति |. 


किन्तु श्री मद्दादेवी वर्माके मतसे छायावादकी तीन विशेषताओं 
हं-“( $ ) ब्यक्तिगत अनुभवमें प्राण-संचार, अर्थात्‌ कवि व्यक्त रूपमें जो 
अनुभव करता है वह असके अपन जीवनकी देन है, वह किसी रूढ़ि या 
शाख्रके बताने हुले विषयकों घोखता नहीं रहता; (२) प्रकृतिके अनेक 
रूपमें भेक महाप्राणका अनुभव, और (३) ससीम और असीमका भेसा 
सम्बन्ध जिसमें केक प्रकारके अलोकैक व्यक्तित्वका आरोप हो। मिस 
प्रकार महादेवी वमो छायावादकों शैली-विशेष ही नहीं मानती, वे काब्य- 
वस्तुकी ओरसे भी भिसपर विचार करती है । रहस्यवाद भिसके बादकी 
वस्तु है । महादेवीजी कष्ठती हैं. कि सनुष्य-मनुष्यके बीच जो रागात्मक 
संबंध है, अुसमें जबतक अनुरागजन्य_ विस विसर्जजका भाव नहीं घुल जाता 
तबतक थे सरस नहीं हो पाते । परन्तु मनुष्यके हृदयका अभाव तबतक दूर 
नहीं होता जबतक यह संबंध सीमाहीनके प्रति न हो । सो, आस सीमाहीन 
अनन्त सत्तामें क्षेक मधुर व्यक्तित्वका आरोप करके अआसके प्रति जो 
अनुरागजन्य सरस भात्म-निवेदुनसूलक कविताओं हैं ओन्द्वीमं रहस्यवाद 
होता हे । 


6 ५५. मुझे क्षेसा लगता दे कि रहस्यवादी कविताका केन्द्र-बिंदु 
वह वस्तु है जिसे भक्ति-सादित्यमें “लीला! कद्दते हें । यद्यपि रद्दस्यवादी, 
भकक्‍तांकी भाँति पद-पदपर भगवानका नाम लेकर भाव-विहृवरू नहीं हो 
जाता, परन्तु वद्द मूलतः है भक्‍त द्वी। अुसका भगवानपर भ्रविचलित 
विश्वास द्वोता है। ये भगवान्‌ अ्गम-भगोचर तो हैं ही, वाणी ओर मनके 
अतीत भी हैं; फिर भी रद्वस्यवादी कवि अझुनको प्रतिदिन, प्रतिक्षण देखता 
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रहता है । वे ज्ञानके अगम्य होकर भी प्रेमके वर्शीमूत हैं, क्योंकि ज्ञान सब 
मिलाकर हमारी अल्पक्षताको ही दिखा देता है, पर प्रेम समस्त म्रटियों भोर 
विच्युतियोंको भर देता है। संसारमें जो कुछ घट रहा है, और घटना संभव 
है, वह सब आस परम प्रेममयकी छीला द्--आओसे खोलनेमें आनन्द आात। 
है। भक्त अससे प्रेम करके अपनी समस्त त्रटियोंको पूणे करता है। जिसीलिये 
महादेवी वर्माने कहा है कि मनुष्यके हृदयका अभाव तबतक दूर नहीं होत। 
जबतक सीमाद्दीनके श्रति रागात्मक संबंध न हो । सीमाहीन अथोत्‌ परम- 
प्रेममय भगवान्‌ू+ भगवानके साथकी यह निरन्तर चलनेवाली प्रेम-केलिे द्वी 
रहस्यवादी कविताका केन्द्र-बिंदु है। भिसीको किसी और अआपयुक्त शब्दके 
भभावमें पश्चिमके समालोचकोंने 'मिस्टिसिज्म' कहा है, भोर मिसीको ठीक 
ठीक न समझनेके कारण, न जाने किसने, रहस्यवाद नाम दे दिया था। 
यह नाम आमक है, क्‍योंकि 'छीरा' कोभी रहस्य नहीं है । रहस्य शंकाका 
नाम है, लीछझा समाधानका । भाधुनिक हिंदी कविता भिस तत्त्वका सर्वोत्तम 
विकास महादेवी वर्माकी कविताभओोंमें ही मिलता दे। 





6५६. विषयि-प्रधानताके साथ-साथ काव्यका क्षेन्न अत्यंत ब्यापक 
हो गया दे | केवल चेतन मनके विचार, अनुभव या प्रभाव हद्वी अुसका विषय 
नहीं हो गशे हैं । फ्रायडके मनोविज्ञानने बताया है कि मनुब्यके मनका चेतन 
रूप झआुसके आपर-आपरका द्विस्सा हैं । नौीचेका द्विस्सा अवचेतन मन दे जो 
बहत शक्तिशाली वस्तु है । अिस अवचेतन मनकी भ्रस्पष्ट ओर अभसम्बद्ध 
भ्नुभातियाँ भी विषयि-प्रधान काध्यका विषय होने छगी हैं। स्वप्न, भाविष्ठ- 
भाव भौर दिवास्वप्तकी भसंबद्ध बातें तो काथ्यका मनोहर विषय समझी ही 
जाने लगी हैं; नाना भाँतिके मनोवैज्ञानिक भोर अंकशार्त्नाय प्रतीकोंकी 
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ह8०क काव्यके क्षेशमें नवीन जाटिछताका/ घुत्रपात किया है । प्रतीकोंने 
गब्दोंको दुबोच दिया दे। हमने झुरूमें दी ुकप्य किया है कि शब्द और आर्य 
दोनोंकी लेकर साहित्य बनता दे । जहें शब्दोंकी पूरी अपेक्षा हुओ द्वो वहाँ 
कविता संभव ही नहीं है। मिस जदिलताके द्वारा नम्न यथाथंवादी काब्य- 
साहित्यकों संपुणे रूपसे पराहत कर देनेके कारण ये कविताओं अति यथाथंवादी 
कही जाने लगी हैं। फ्रायडके मनोविज्ञान-शाखने अवचेतन मनके जिन 
प्रतीकोंकी स्थापना की दे अनका खुलकर व्यवद्दार होने लगा है । 


७ ५७, हमने अबतक कावच्यके भिन्न-भिन्न अपकरणोपर विचार 
किया है। ये अपकरण काब्यको ओर कविके अदिष्ट क्र्थको समझनम सहायक 
हैं। मिन आअपकरणें और शेलियोको ही मुख्य माननेकी ज़रूरत नहीं। 
काव्य कोभी संकीण बुद्धि-विछास नहीं हे । वह मनुष्यके जीवनके सब 
कुछको लेकर बनता दै। आदि कवि वाल्मीकिको आस्नायसे भिन्न छन्‍्द मिला 
था, यह कहानी सबकी जानी हुओ है। परन्तु ओन्हें अपयुक्त विषय नहीं 
मिल रहा था। वे आऑन्मत्तकी भाँति घूम रहे थे। अुसी समय नारदसे आनका 
साक्षात्कार हुआ । नारदने ओन्हें विषय सुझाया था। अऑन्द्रोनि कद्दा था कि 
अबतक देवताओको मनुप्य बनाया गया हे अब तुम मनुध्यको देवता 
बनाओ ! 


मनुष्यकोी देवता बनाना ही काब्यका सबसे बड़ा अहेश्य दहै। 
मनुष्यको आअसकी स्वार्थ बुद्धिसि अपर आढाना, अुसको भिद्दलोककी संकीणंताआसे 
अूपर आठाकर सच्चगुणमें प्रतिष्ठित करना, ओसे परदुःखकातर भोर 
संबे दनशीऊर बनाना भर निखिल जगतके भीतर चिर-स्तब्ध “श्षेक' की 
अ्षनु भूतिके द्वारा प्राणिमात्रके साथ भात्मीयताका क्षनुभव कराना ही काब्यका 
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काम है। छंद, अलंकार, पद-ऊालित्य ओर शैलियाँ. जिसी मद्दान आद्देश्यकी 
पूर्तिके साधन हैं | मिस अद्देयको वह अन्यान्य मनीषियोंक्री भाँति दीर्घ 
व्याख्या करके नहीं सिद्ध करता, बल्कि जिन साधनोंकी सहायतासे वह 
महान्‌ सत्यको आसानासे व्यंग्य करता रद्दता है। यद् हम पहले ही लक्प्य 
कर चुके हैं कि आत्तम व्यंग्य या ध्वनि द्वी काब्यका प्राण है। 


६, अपन्यास आर ऋहानी 


५५4. आपन्यास और कद्दानियाँ हमारे साहित्यमें नमी चीज़ हैं. 
जुराने साहित्यमं कथा, क्षाख्यायिका आदिके रूपमें जिस जातिका सादित्य 
मिल्ठता है, पर आनम भर आधा: आधुनिक कथाओं--ओपन्यास ओर कहानियों-- 
में मोलिक भेद है। मौक़ा पाकर हम मिस सेदके समझनेका प्रयत्न करेंगे । 
अभी तो हम आधुनिक ढंगके आपन्यासों जौर कट्दानियांकी ही चचो करने 
जा रहे हैं । 


0५९, आप्‌न्यास मिस युगका बहुत ही लोकप्रिय साहित्य हे । 
शायद ही कोओ पढ़ा-लिखा नोजवान जिस ज़मानेमें असा मिले जिसने दो: 
चार आअपन्यांस न पढ़े हो । यह बहुत मनोरंजक साहिल्यांग माना जाने रूगा 
है । आजकल -जब किसी पुस्तकको बहुत मनोरंजक पाया जाता है तो प्राय: 
कह दिया जाता है कि भिस पुस्तकमें अपन्यास्का-सा आनंद मिल रहा है । 
किसी-किसी यूरोपियन, समालोचकने आपन्यासका अओ्रेकमान्र गुण असकी 
मनारजकताको ही माना हू । जिस साहित्यांग (आअपन्यास) ने मनोरंजनके 
लिये लिखी जानेवाढी कविताभओोंका ही नहीं, नाटकोंका भी रंग फीका कर 
दिया है; क्योंकि पाँच मील दोड़कर रंगशालामें। जानेकी भ्पेषषा पाँचसे 
मील दूरस ओऔसी किताब मेगा छेना कहीं अधिक आसान हो गया है जो 
अपना रंगमंच अपने पन्नोंमें ही लिये हुओ हो । 


*« * आपन्योसंम अुन टंटोंकी कोभी ज़रूरत नहीं रह जाती जो रंगमंच 
सजानेमें भा खडे होते हैं। किसीने बिलकुल ठीक कहद्दा हे कि भाजके ज़मानेमें 
(८३) 


८५७ साहित्यका साथी: 


अपन्यास ओेक दी साथ शिष्टाचारका सम्प्रदाय, बहसका विषय, क्षितिहासका 
चित्र ओर पाकेटका थियेटर छे। मशीनने ही भिस जातिके साहित्यका आत्पादन 
बढ़ाया हे ओर असीने जिसके वितरणका पथ प्रशस्त किया है। अआपन्यास- 
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साहित्यमें मशीनकी विजय-ध्वजा दे । क्षेसे लोकप्रिय साहित्यको समझनेका 
प्रयत्न क्या करना भला ! किन्तु दुनियामें प्रायः ही भैसा देखा जाता है कि 
सबसे प्रिय वस्तुको समझनेम ही भादमी सबसे अधिक गलती करता है। 
प्रिय वस्तुओंके प्रति ओक प्रकारका मोह हुआ करता है जो ज्ञानका परिपंथी 
है । अपन्यासके समझनेमें भी बहुत गुरूतियाँ की जाती हैं । सीधी लकीरका 
खींचना सचमुच टेढा काम हैं ! 

6६०. परंतु अपन्यास है क्या चीज ? हिन्दीके श्रेष्ठ ऑपन्यासिक 
प्रेमचंदजीने लिखा है कि ''आपन्यासकी असी कोओी परिभाषा नहीं है जिसपर 
सब लोग सहमत हों ।”” फिर भी ऑओन्होंने असे समझानेका प्रयत्न किया है । 


वे कद्दते हेंः--- 


अन्‍नपकन्‍» +नी ऑन ना 


चरित्रपर प्रकाश डालना भार आसके रहस्योकोी खोलना ही अपन्यासका मूल 
तत्त्व है। किन्द्दीं भी दो आदाभियोंकी सूरतें नहों मिलती, आसी भाँति 
क्षादमियोंके चरित्र नहीं मिलते | जेसे सब आदामयोंके द्वाथ, पाँव, भाँखें, 
कान, नाक, मुँह द्वोते हें, पर भितनी समानता रहनेपर भी विभिन्‍नता मोजूद 
रद्दती है, अुसी भाँति सब आदमियोंके चरित्रोंम भी बहुत कुछ समानता 
दोते हुओे भी कुछ विभिन्‍नताक्ष द्वोती हैं । यही चारित्र-संबंधी समानता ओर 
विभिन्‍नता--अभिन्नत्वमें भिन्न भोर विभिन्नत्वमें अभिन्नत्व--दिखाना 
मुपन्‍्यासका मुख्य कतंव्य है । 


ध्स् आपन्यासको सानव--चरित्रका 2 हक, समझता 5॥| मानव- 
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“संगान-प्रेम मानव-चरित्रका ओक ब्यापक गुण है। णैसा कोन प्राणी 
होंगा जिसे अपनी सनन्‍्तान प्यारी न हो। लेकिन भिस संतान-प्रेमकी मात्रा 
हैं, असके भेद हैं। कोओी तो संतानके लिये मर मिटता है, असके लिये कुछ 
छोड़ जानेके लिये आप नाना प्रकारके कष्ट झेलता है, लेकिन धर्मभीरुताके 
कारण अनुचित रीतिसे धन-संचय नहीं करता | आसे शंका होती है कि कहीं 
जिसका पारिणाम हमारी सन्तानके लिये बुरा न हो । कोभी शौचित्यका 
लेशमात्र भी विचार नहीं करता भोर जिस तरद्द भी द्वो कुछ धन-संचय 
करना अपना ध्यय समझता हैं, चाहे भिसके लिये आसे दूसरोका गछा ही क्यों 
न काटना पड़े | वह सनन्‍्तान-प्रेमपर अपनी आत्माको भा बलिदान कर देता 
है। अक तीसरा सन्तान-प्रेम वह द्वे जहाँ सन्‍्तानकी सच्चरित्रता प्रधान कारण 
होती हे, जब कि पिता आसका कुचरित्र देखकर आअससे अदासीन द्वो जाता 
है, असके लिये कुछ छोड़ जाना या कर जाना वब्यथ समझता है । अिसी 
प्रकार अन्य मानवी गुणोंकी भी मात्राओं ओर भेद हैं। चरित्राध्ययन जितना 
ही सूक्प्म ओर जितना ही विस्तृत होगा आुतनी ही सफलतासे चरित्रोंका 
चित्रण हो सकेगा । संतान-प्रेमकी ओके दशा यह भी है जब पिता पुत्रको 
कुमार्गपपर चलते देखकर आसका घातक छात्र हो जाता है। ओर वह भी 
सन्‍्तान-प्रेम द्वी है जब पिताके लिये पुत्र घीका छड्डू होता है, जिसका टेढापन 
असके स्वाद बाघ नहीं द्ोता । केक झेसा सनन्‍्तान-प्रेम भी देखनेमें कआआातः 
हद जहाँ शराबी ओर जुआड़ी पिता पुत्र-प्रेमके वशीभूत होकर सारी बुरी 
आदतें छोड़ देता है ।”” 
क्षिस प्रकार प्रेमचंदुज्नी अपन्यासको बहु-विचित्र मनुष्य-जीवनका 
चित्रमात्र मानते हैं । यद्द चित्र सुंदर हुआ है या नहीं भौर यदि सुंदर हो 
"सका है तो पाठककी आत्कर्ष-सिड्धिमं कहाँतक सहायक हुआ है, यह बात 
फर भी विचारण्णाय रह जाती है ! 


८६ साहित्यका साथी 
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6६१. आअपन्यास आर कहानियोंकी हम शअिस अध्यायम केक साथ 


विवेचना करने जा रहे हैं । असका कारण यह द्वे कि दोनों वस्तुतः ओेक ही 
जातिकी चीज़े हैं । शुरू-शुरूम तो छाटे आअपन्यासको द्वी 'कहानी' कहते थ । 
परन्तु छापेके कल तथा सामयिक पत्र-पत्रिकाभाके प्रचारने छोटी कद्दानियाका 
बहुत प्रचार क्रिया कोर धीरे-धीरे वे अपन्याससे स्वतंत्र द्वो गया। बादमें 
चलकर यह निश्चय हो गथा कि आकारमात्र ही कहानीकी विशेषता नहीं है । 
कहानीका बना होता हैं। जिस लक्ष्यकी पूर्तिके लिये कहानी- 
लेखक कम-से-कम पात्रों भोर घटनाकी योजना करता है। वह छक्प्य ही 
प्रधान होता है, घटना और पात्र निमित्तमान्र | जिस प्रकार आअपन्यास और 
कहानीका प्रधान अन्तर यह होता है कि आपम्यासमें चरित्रों आर घटनाभोंका 
प्राधान्य रहता है, वे केवल निमरमत्तमात्र नहीं होते, बालक ओन्हें स्वच्छन्द 
रूपसे विकसित होनेका मोक़ा मिलता है, जब कि ये दोनों ही तत्त्व कद्दानीमें 
प्रधान न हो कर निमित्तमात्र बने रहते हें । 


यह ध्यानमें रखना चाहिये कि यह नहीं कहा जा रहा द्वे कि कहानीमें 
पात्र और घटना गांण द्वोते हँ, बल्कि यह कद्दा जा रहा द्वे कि वे निमित्तमात्र 
होते हैं; असली बात लक्ष्य द्वोती हे। अर असे रुक्ष्यकी सिद्धिके लिये पात्र 
ओर घटना जितने सद्दायक द्वोते दे अतने ही रखे जाते हैँ । लेखकका 
ब्यक्तिगत मत भिसमें अधिक स्पष्ट होता है। कुछ समालोचकोंने भेक 
अपमा देकर भिस बातकों समझानेकी चेष्टा की है। आपन्यास केक शाखा- 
प्रशाखावारा विशाल वृक्‍प है, जब कि छोटी कहानी भ्षेक सुकुमार रूता । 
कछ दूसरे समाछोचकोने बताया दे क्रि अपन्यास और कह्ानीका वही संबंध 
है जो महाकाब्य ओर गीतिकाब्यका । भिन आअपमाभोंके बहाने जो बात कही 
गली है असे स्पष्ट भाषामें मिस प्रकार रखा जा सकना दहैः-- अपस्यास' 
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भोर कद्दानी दोनों भेक ही जातिके साहित्य हैं; परन्तु आनकी आपजातियाँ 
भिसछिये भिन्न हो जाती हैँ कि आपन्यासमें जदौँ पूरे जीवनकी नाप-जोख' 
दोती है, वहाँ कहानीमें आसकी सिफ भ्ेक झाँकी मिल जाती दे। मानव- 
चरित्रके किसी मेक पहलूपर या आसमें घटित किसी मेक घटनापर प्रकाश 
डालनेके लिये छोटी कहानी लिखी जाती है। 


देखा गया हे कि अच्छे अपन्यासकार सब समय अच्छे कहानी- 
लेखक नहीं हो सके हैँ, ठीक आती प्रकार, जिस प्रकार अच्छे महाकाव्य- 
लेखक सब समय अच्छे गीतिकाब्य-लेखक नहीं हुभे हैं । यह तथ्य भिस 
बातका सबूत दे कि कद्दानी और अपन्यासके छिखनेमें भिन्न-भिन्न कोटिकी 
प्रतिभा आवश्यक होती दै। प्रेमचंदजजीने कट्दा दे कि कहानीमें बहुत विस्तत 
विशलेषणकी गुंजानिश नहीं होती । कहानी-छेखकका अद्देश्य संपूण मनुष्य- 
जीवनको चित्रित करना नहीं, वरन्‌ आसके चरित्रके अेक अंग-मात्रका दिखाना 
होता दे । 


नये आलोचकांके मतसे भिधर कद्दानीकी फारीगरीवाले दृष्टिकोणमें 
थोड़ा भोर परिवतेन हुआ है। अब प्रतिभाकी अपेक्धा चतुरता और कारी 
गरीका मूल्य ज्यादा क्ॉका जाने छग़ा. है। शिसका नतीजा यह हुआ कि 
आुन्लीसर्वी शताब्दी तथा बीसर्वी शताब्दीके आारंभकालके लेखकोंकी लिखी 
हुओ अत्यन्त श्रेष्ठ कहानियोंको भी कहानी-कलछाकी दृष्टिसे फीका समझा 
जाने लगा है । 


८“ अज्नीसवी झताब्दीके श्रेष्ठ कहानी-लेखक अपनी रचनाभओोंम मनो- 
रंजकता, रहस्यमय कथानक, मानव-द्वदयका मनोवैज्ञानिक विरेषण, गहरे 
यथाथेवाद ओर अनोखी सूझोंका समावेश करके कद्दानियोंके क्वेश्रमे यथेष् 
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सफलता प्राप्त कर लेते थे। परन्तु कद्दानी-कलछाके वर्तमान भाकाचकोंकी 

रायमें क्षिन सारी बातोंकी महत्ता बहुत कम रद्द गभी है ।क्षिन चीज़ोंको 

घ्यथ या निससार तो आजका सभमालोचक भी नहीं कहता, परन्तु भब वह 

कहानीके कलेवर को असकी शआत्मास भी अधिक महत्त्व देने छगा हे ”” 
( चद्रगुप्त विदयालूंकार ) । 


परन्तु आजके समाकाचकका यह मत केवल सामयिक नवसजन- 
मनोवत्तिका परिणाम दे । भ्षिस युगमं सबको सब समय कुछ नया गढ़नेका 
पागलरूपन ग्रास किल्ले हुओ हे। कोभी आश्चर्य नहीं कि साहित्यके क्पेन्नमें 
जिस मनोवत्तिन प्रतिभाको कारीगरीके सामने गोण बना दिया है। सही 
बह के विदयाले कु. चर >प 
बात, जैसा कि चन्द्रगृप्त विदयालंकारजीन कहा है, यह द्वै कि जो प्रतिभा 
नओी-नओ -कोरीगरियॉको जन्म देती है; वह सदा प्रधान रहेगी । 


(६२. आपन्यास हो या कहानी, अुसकी भालोचना करते समय हम 
क्षक बात भूछ नहीं सकते | वह यह कि आपन्यास या कद्दानी, ओर कुछ हो 
या न हो, भेक कद्दानी या कथा ज़रूर ह। कद्दानी या कथामें जो बातें 
क्षावश्यक है वे अनमें अवश्य होनी चाहिये। कोओ आपन्यास (या छोटी 
कहानी ) सफल है या नहीं, जिस बातकी प्रथम कसोटी यह हैं कि कहानी 
कहनेवालेने कद्दानी ठीक-ठीक सुनाओ-दे या नहीं--अनावश्यक बातोंको तूछ 
तो नेहों दिया है, जहाँ-जदाँ कद्दानी अधिक ममेस्पनी द्वो सकती थी वहाँ-बहाँ 
असने असे अचित रीतिसे सम्द्दाला दे या नहीं, छोटी-छोटी बातोंमें ही अुछझकर 
ता नहीं रह गया, प्रसंगवश आजी हुआ घटनाका जितना अधिक वणेन तो 
नहीं करने लगा जिससे पाठकका जी ही ओब जाय, भौर सो बातकी अेक 
बात यह कि वह झुरूसे अन्ततक सुननेवालेकी आत्सुकता जागृत रखनेमें 
नाकामयाब तो नहीं रद्दा । कृद्दानीपन, मिस साहित्यकी प्रथम शर्त है । 
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सभी कहानी नहीं कह सकते, कुछ छोगोंको यह गुण विधाताकी 
भोरसे मिला होता है | असलमें वे द्वी लोग भच्छे अपन्यास-लेखक द्वो सकते 
हैं जो कद्दानीपनके जानकार हैं । ओर झुरूसे अन्ततक श्रोताकी आत्सुकता 
शनामे रखनेकी कछाके अस्‍्ताद हैं। 


6 ६३. कोओ भी कहानी हो--यहाँ “ कद्दानी ” नामक साहिलिक 
रचनास मतलब नहीं है, बल्कि छोक-प्रचलित मामूली अथम व्यवद्दार द्वो रद्द 
दे,---असमें छः बात ज़रूरी हैं:--- 


(१ ) वह कुछ ग्राणियोंके जीवनकी घटना द्वोती है; ( २) भ्िन 
छोगोंका सम्बेध कुछ घटनाओं या व्यापारोंसे रहता है; (३) जिनके जीवनकी 
(कथा सुनाओ जा रही है वे भापसमें, ओर कभी खुद अपनेस भी, बातचीत 
ज़रूर करते है; ( ४ ) कथाकी घटना किसी-न-किसी स्थान ओर किसी-न-करिसी 
काछमे ज़रूर घटती है; (५ ) फिर कहनेवालेका अपना कोभी-न-कोओ ढंग 
ज़रूर रद्दता दे । कोओ भी कहद्दानी हो ये पांच बाते आसमें रहती हैं, यदद 
तय दे । 


केक छठी बात भी दे जो आजकल अपन्यासमें प्रधान द्वो ओठी दे । 
पुराने ज़मानेमं सब समय जिसका रद्दना ज़रूरी नहीं समझा जाता था। यह 
(६ ) छठी बात द्वे अद्देयय | आपन्यासमे ये छः बातें रद्दती हं। शाखोय 
भाषामें लिन्‍्ददे क्रशः--( $ ) पात्र (२) कथा-वस्तु (३ ) कथेपकथन 
(४) देशकाल (५) शेली ओर (६ ) अद्देश्य कहते हैं । 


अपन्यासके अिन छः तस्‍्त्वोमिंसे कभी-कभी अक या दो तत्त्व प्रधान 
हो जाते हैं । अनकी प्रधानताके अनुसार अपन्यासोंके भिन्न-भिन्न भेद दो जाते 
हैं। अदादरणके छिये, जिन आपन्यासोंमें पात्रोंकी प्रधानता होती है वे चरिश्र 
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प्रधान भोर जिनमें घटनाकी प्रधानता द्वोती दे अन्हें प्रतवा-प्रधान अपन्यास 
कहते हैं । अन्याग्य बातोंकी प्रधानता भी अनके नामपर दी प्रसिद्ध द्ोती है। 
यदि हम झ्लिन तत्त्वोपर ध्यान देकर विचार करे तो माल्म होगा कि घटना 
भिन सबमें स्थूल वस्तु दे ओर आद्देरय सबसे सूक्ष्म । भिन बातोंका अरूग- 
अलग सुंदर निर्वाह आपन्यासकारका आवश्यक गण है परन्तु भिन सबके 
सामजस्यसे ह्वी झुपन्यासकी कथा मनोहर होती है। भिनके आचित सद्नि- 
वेशसे ही आपन्यासका रसास्वाद सुकर होता हे । 


(६४. कथा-वस्तुका[(ठोस भोर सुसंबद्ध द्वोना परम आवश्यक है। 
कथाकी जातिको अग्रसर करनेके लिये भोर असके पात्रोंकी मनोव॒त्तिकों स्पष्ट 
करनेके लिये जितना आवश्यक है अससे कुछ भी अधिक दोनेसे घटनागत 
ओचित्य नष्ट हो जाता है | आदेश्य-विशेषकरी सिंद्धके लिये छेखक कभी-कभी 
अंसी घटनाओकी योजना करता द्वे जो कथा-वस्तुके ठोसपनकी दृष्टिस भेकदम 
अनावश्यक और अप्रासंगिक द्वोती हैं। “प्रेमाश्रम” में सनातनघर्म-सभाका 
भड़कीला अधिवेशन कोओभी बहुत आवश्यक नई। था, वह्द तो सिफे ज़र्मींदारी 
प्रथाकी कलुंक-रेखाको अ।र भी गाढ़ बना देनेके आद्देश्यसे लिखा गया था । असके 
निकाल देनेसे मुठकथाका कोओ [विशेष नुक़सान नहीं होता । परन्तु रेखकको 
ज़मींदारी-प्रथा ओर वकालतके पेशेका बुरा सिद्ध करनेका मोद्द था भौर वे 
जिन छेबे प्रसंगोंको छोड़ नहीं सके । 


मूलकथाको आज्वल रूपमें प्रत्यक्ष करानेके लिये कभी-क भी प्रेथकार 
अवान्तर घटनाओंकी सृष्टि करता दे । वे भवान्तर घटनाओं दो प्रकारंस 
मूछकथाको अज्वल भोर गतिशीछ बनाती हैं--( १ ) सद्दायकके रूपमें या 
(२ ) विरोधीकें रूपमें । सुप्रीव भोर बालिका झगढ़ा रामायणकी मूलकथाको 
अग्ससर करनेमें सद्ायक है, परन्तु “गोदान? में होरीकी कद्दानीके साथ 
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रायसाहब भादि आअच्चतर वर्गके छोगांका जो समानान्तर घटना-प्रवाह चलायए 
गया है, वद्द भिसलिये कि किसानके जीवनको असके जकदम प्रतिकूल 
जीव नकी प्रष्ठभूमिमें रखकर ओर भी आज्वल रूपम दिखाया जा सके । 


घटनागत आचित्यका तक़ाज़ा है कि अवान्तर घटनाओं जिस पकार 
मूल घटनाके साथ बुन दी जायें कि पाठकको कही भी संदेह न होने पावे 
कि वह दूसरी कथा भी पढ़ रहा हैं ) “ रंगभूमि ” जक तरफ सूरदास आदि 
ग्रामीण पात्राकी कहानी है ओर दूसरी तरफ राजे ओर रआओसोंकौ । परन्तु 
लेखकने बढ़ी मुस्तेदीसे दोनों कथा-वस्तुओंको अक-दूसरेसे अलझा दिया हैं । 
८“ गोदान ” की कथावस्तुआभ जितनी सफाओ नहीं है | भिस प्रकार यद्यपि 
अदेश्यकी सिद्धिके लिये लेखकको बहुत कुछ फरनेका साधन भोर अधिकार 
प्राप्त हे, परन्तु घटनागत ओवचित्यका निवोद्द भी कम जवाबदेद्दीका काम. 
नहीं दे । 
..._ 6६७. औचित्य अपन्यासकी जान हैं। ओचित्यका अभाव सवंत्र 
खटकता है, पर अआपन्यासमें अुसका अभाव तो बहुत अधिक खटकनेवाला 
होता दं । पात्रोंके चरित्र-चित्रणमें, अुनकी बातचीतर्म, आनके वख्नोलेका रोके: 
वर्णनमें, अुनकी रीतिनीतिक्े अपस्थापनमें सर्वेत्र ओचित्यकी आवश्यकता होती 
है। सर्वेत्र यह जावश्यक है कि अपन्यासकार पूरी आमानदारी ओर सचाभीसे 
काम ले । भिन सब बातोमे देश, काल आर पातन्रके ज्ञानकी भावदइयकता 
रहती दे | भेतिहांसिक अपन्यास लिखनेवाला लेखक आल कालके वातावरणसे 
देंधा होता है। वह कंभी भी भेसी बात अमर लिख दे, जो अस ज़मानेमें: 
समव नहीं थी तो बात खटक जायगी भोर सहृदय पाठकके रसास्वादमें 


बाधा अपस्थित होगी | 


श्रेक प्रसिद्ध अपन्यासकारने पठानकाछकी कक घटनाकों आश्रय 
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करके आपन्यास लिखा दे। अपमें भमहूदके पेड़ोंका वणन है। यद्द बात काल - 
विरुद्ध है; क्योंके अमरूदका पेड़ पोतुंगीज़ोंका के आया हुआ दे । आुनसे 
पहले वह मिस देशमं था ही नहों। आपन्यासका केक पात्र खाटपर लेट-छेटे 
'घुस्तक पढ़ता दे, यह भो काल-विरुद्ध बात द्ै। अन दिनों न तो छापेके कलके 
कारण आधुनिक ढंगके आपन्यास ही थे, न पुठोवाली पुस्तकें ही थों, ओर न 
लेटे-लेटे पढ़नेकी प्रथा द्वी थो | आन दिनों खुले पत्रोंकी पुस्वकांका द्वी प्रचलन 
अधिक था| जिसी प्रकार देश-विरुद्द बातें भी ख़टकनेवाडी द्वोती हैं । 


केक लेखकने ओुत्तर-भारतके नगरोद्यानके वर्णन-प्रसंगमें वर्सत ऋतु में 
शेफालिका पुष्पोंका वर्णन किया दै। दक्षिण-भारतमें तो, सुना है, वसेतमें 
जेफोलिका खिलती द्ै, पर अत्तर-भारतमें यह बात साधारणतः नहीं दिखती। 
पानत्रगत ओचित्यके निवोहमे प्रायः प्रमादका परिचय पाया जाता है। कभी- 
कभी बड़े-बड़े सम्राटोंके मुदस जैसी बातें कदलवाभी जाती हैं जे। न आनके 
पदमर्यांदाके आपयुक्त द्ोती हैं, भर न चरित्र-विकासके । जिस ओचित्य -निव हि के 
लिये परम आवश्यक है कि अपन्यास-छे वक अपने देश ओर कालका पूरा 
जानकार द्वो, ओर पात्रोंके चरित्र-विकासका समझनेवाला द्वो। वद्द जो कुछ 
कद्दे, असका देखा-जाँचा ओर अनुभव किय। हुआ हो | ओऔैविद्वासिक आअपन्यास 
लेखककी भीमानदारीकी भी यद्दी कसाटी है । 


कद्दा जा सकता हे. क्रि अेतिहासिक ग्रुपन्यास-लेखक प्राचोन 
कालकी बातोंकों स्वयं केसे देख सकता है ? आत्तर यद्द है कि ओतिदासिक 
केखकका वक्तव्य भितिद्दासकों आत्तम जानकारी तथा झुस युगकी प्रामाणिक 
पुस्तकों, मुद्राओं ओर शिलालेखोंके आधारपर जाँची हुओ द्वोनी चादिये। 
भैतिहासिक आपन्यासका लेखक मस्त घटनाओं ओर अद्धेज्ञात या नाममात्रसे 
परिचित व्यक्तियोंके कंकालमें प्राण-संचार करता दे । कछपना झुसका प्रधान 
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अर है । पर आस कल्पनाके साथ अआसकी जानकार्राका सामंजस्य द्ोना 
चाहिये । अगर अआसके कल्पनाके पोषक प्रमाण प्रमाणिक नहीं हुओे तो: 
रसास्वादमें पद-पदपर बाधा पहुँचेगी । मिस प्रकार विषयगत ओचित्य ओर 
विषयिगत आऔीमानदारी अपन्यासकी जान दे। ये द्वी छकेखकपर पाठकका विश्वास: 


स्थिर करते हैं । जो अपन्यास-लेखक पाठकका विद्वास नहीं अजेन कर 
सकता, वह कभी सफल नहीं हो सकता । 


लेखककी भीमानदारीका शक्रेक्त आुत्तम आअदाहरण खुभद्वाकुमारीः 
चोंहानकी कद्दानियोंके ख्री-पात्र हें। भिनकी कहानियाँ बहुओं--विशेषकर 
शिक्षित बहुओं--के दुःखपूर्ण जीवनको लेकर लिखी गशी देँ। अन्दरनि 
किताबी ज्ञानके आधारपर या सुनी-सुनाभी बातोंकों आश्रय करके कद्दानियाँ 
नहीं लिखीं, बढिक अपने अनुभवोंको द्वी कद्दानीके रूपमें रूपान्तरित कर 
(या द्वे। यही कारण द्वे कि अनफे ख्री-पात्नोका चरित्र-चित्रण शक्षत्यन्त 
म।मिंक कोर स्वाभाविक हुआ हे । अआनसे परिचय पाकर दम सजीव प्राणियोंके 
संसर्गमें आते हैं, जो अपने जीवनके अन पहलुओंसे हमारा परिचय कराते 
हैं, जिन्हें दम बहुत कम जानते हें | भिस भीमानदाराौके कारण द्वी अनके. 
पात्र अतने प्रभावशाली द्वो सके हें । 


९६६. आपन्यासकारके पात्नोंकी सजीवता कोर स्वाभाविकता सदा 
अपेक्षित है। पाठकोंको अुनके संसर्गम आते समय यद्द विश्वास बना रहना 
चाहिय कि के सत्य हैं, कपोल-कट्पित नहीं । प्रमचंदको ''कल्पनाके गढ़े हुओ 
कआादमियोंमें'” विश्वास नहीं था । आअन्होने लिखा द्व॑ कि भिन गढ़े हुये कल्पित 
वात्रोंके कायों भोर विचारोंसि हम प्रभावित नहीं होते । हमें भिसका निरचय 
हो जाना चाहिये कि केखकने जो सृष्टि की द्वे वह प्रत्यक्ष अनुभवोंके क्षाधार- 
शर को गओ है, या अपने पात्रोंकी ज़बानसे वह खुद बोल रहा द्वे। भिसी- 


“९9 साहित्यका साथी 


“लिये कुछ समालोचकोंने साहित्यको छेखकका जावन-चरित्र .क्रह्य है। आज- 
कलका लेखक कहद्दानी लिखता दे पर वास्तविकताका ध्यान रखते हुये; मूर्ति 
“बनाता ६ पर अंसी जिसमें सजीवता दो; वह मानव-प्रकृतिका सूकप्म इशिसे 
अवलोकन करता है, मनोविज्ञानका अध्ययन करता है और क्षिस बातका 
अयत्न करता हे कि आसके पात्र हर द्वालतमें ओर हर मोक़ेपर जिस प्रकार 
आचरण करें जते रक्त-मांसका मनुष्य करता है। 


पात्रोंका चारित्रिक विकास स्वाभाविक होना चाहिये। साथारणतः 
दो तरहसे अआपन्यास-लेखक अपने पात्रोंके चरित्रका विकास करता है-- 
(१) घटनाओंसे टक्र खिलाकर ओर (२) पात्रके भीतरके स्वाभाविक अंकुरके 
"विशेष ग्रणकों निमित्त बनाकर [ दे० ७८७ ] । प्रथमको बाह्य अुपकरणमूछक 
विकास कद्दते ह ओर दूसरेको आन्तारिक अपकरणमूऊछक | दूसरे प्रकारका 
अवेकास ही स्वाभाविक आर हृदयग्राह्दी होता ह। घटिया श्रे्णके लखक प्राय: 
मिस विषयम असफल सिद्ध होते हं। आअपन्यासका नायक ही जब समस्त 
घटनाओं मं योग स्थापित कर रहा हो ओर अन घटनाओंका भापसमें कोश्ी 
-पंबंध न हो तो असे कथानककोा शिथिरू कथानक कहते हैं; परन्तु यदि 
घटनाओं जीवन्तरूपमें भेक दूसरेसे गुँथी हों तो अुस -कथानकको संग्रथित 
कहते हैं । 


6६७. कुछ अपन्यासकार आत्मकथाकी शेलीपर आपन्यास लिखते 
६, कुछ डायरीके रूपमें, कुछ चिटठियोंके रूपमें, कुछ बातचीतके रूपम ओर 
कुछ पूवरांपर रूपमं कहानीका कद्द जानेके रूपमें | सवेत्र ओचित्यका ध्यान 
रखना आवश्यक दे । आत्मकथा या डायरीके रूपमें किखनेवालेपर केवल 
नायककी जानी हुओ बातोंके सहारे आुपन्यासगत भोत्सुक्य बनाये रखने 
तथा रस-परिपाक करानेकी जिम्मेदारी होती है । असे कथा-प्रवाहके बढ़ावके 


साहित्यका साथी ९५ 


कक जॉन नाध्जि >> > « हे हऔीऔछनजलजणल लटलड> ४ ह#>+ ८४- “तट वटड 


छिये बड़ी सावधानीसे असी नऔी-नभी घटनाओंका आल्लेख करना पड़ता है, 
जो पाठकदी जानकारीमें संभव हों | चिट्ठियों ओर बातचीतके रूपमे लिखे 
गये अपन्यासोंमें छेखककी कुछ अधिक सुविधा प्राप्त होती है, पर बंधन 
वहाँ भी होता है । सबसे सहज शेली द्वे अपन्यासकारका स्वेज्ञ बन जाना | 
दुनियाके बड़े-बट्े अपन्यासकारोंने अधिकतर असी शलीको अपनाया हे । 
अपन्यासकार वह सब जानता ऐ-पात्रके भीतर क्या घट रहा है, असके 
संपर्कम अःगवाले क्या कोर कितना समझ रहे हैं, बाहर क्या घट रहा हे 
भित्यादि सभी बात असे मालूम होती ह । परन्तु सर्वज्ञताकी जवाबदेद्ीके 
कारण असका कार्य बड़ा कठिन द्वोता है । जो शेली सबसे घहज है, असमें 
आंच -यक। निर्वाह रूबसे कठिन ह। 


| 


५६८, अपने अदृर्यक्रा सिद्ध करनेके लिये लेखक सारी घटनाओंका 
सम्नियेश करता है, पान्न।के चरित्राकी भभीष्ट दिशामं विक्रसित होने देता हे, 
अनमें बातचीत कराता है ओर शेली-विशेषका आश्रय लेता है । कभी-कभी 
बह जिस अद्देश्यको लेकर लिखने बेठता दर, अन्ततक सिद्ध नहीं द्ोता | 
प्रेमाश्नम' मं लेखकका अद्देश्य प्रेम ओर अ्रातभावके मद्दान आदशका अंकित 
करना जान पढ़ता दै। ग्रथकारने झिसी अद्देश्यसे कहानीका भित्ति-स्थापन 
किया था ओर चरित्नोंकी योजना की थी, पर अन्ततक जाकर यह अद्देश्य 
दब गया है और शक दूसरा भ्रतिपाद्य प्रबल हो गया है । यह दूसरा अद्देश्य 
है ज़मीन्दारी-प्रथाकी अनिष्ट-कारिता। लेखक का भावात्मक भादर्श गौण 
हो गया हे ओर अभावात्मक भादुर्श प्रधान । 


6६९, आपन्यासके भिन्न-भिन्न तत्वोंका अलग-अलग ओर मिलाकर 
भी किया हुआ सूक्ष्म चित्रण ओर सफलतापूर्वक निर्वाह ही आपन्यासको 
बड़ा नहीं बना देता, बढ़ा बनाती दे अददेशदयकी महत्ता भोर अुसकी सफलछ 
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सिद्धि । सब तत्त्व मिलकर पाठकके आपर जिप्र प्रभावकी र्गृष्टे करते हें अुछ 
प्रभावके मापपर द्वी अपन्यासका महत्त्व निर्भर है। घटना, पात्र, कथोप- 
कथन भोर होली आदिका सफल निर्वाह आरू प्रभावकी अपेक्षामें ही अत्तम 
दो सकता दें । कभी आपन्यास-लेखकोंकी कृतियोंमें भिन तत््वोंका जोरदार 
सन्निवेश द्वे, फिर भी अनसे पाठकके चित्तपर अच्छा प्रभाव नहीं पड़ता । 
वे मानव-जीवनकी सड़ान ओर गंदगीको मोहक बनाकर रखते हैं और भिस 
प्रकार पाठकको भेक प्रकारकी गंदी शराब मिलाकर मोदयग्रस्त कर देते हें । 
यह वस्तु कभी बड़ी नहीं दो सकती । भोजनकी आत्तमताकी कसोटी केव्रल 
परिपाक, सुगंधि और द्वन्योंका सन्निवेश मात्र नहीं है, भोर न खूब सुस्त्रादु 
दोना द्वी अुसकी कसौटी दे | भोजन अच्छा वद है, जो 'िन सारे गुणोंके 
साथ मनुष्यकों स्वस्थ ओर सबल बनावे | जे। भोजन परिणाम मोद्दग्रस्त 
कर देता द्वे या रोगी बना देता है, या झूत्युका शिकार बना देता द्व, आसे 
अच्छा भोजन नहीं क॒द्द सकते । बुर प्रभाववाला आपन्यास भी अंसा ही दे । 
मानव-जीवनकी गंदगियोंको मोहक ओर आकर्षक करके चित्रण करनेवाले 
अपन्यास विषाक्त भोजनके समान घातक हैं। सुश्रसिद्ध पत्रकार पे. बनारसी- 
दास चतुर्वेदीने मैसे अपन्यासोंको 'घासलेटी साहित्य” नाम दे रखा दे । 


6७०. प्रइन हो सकता दं, अद्देयकी मदत्ताकी परख क्या दर 
मनुष्यका चरित्र जिस रूपमें आज परिणत हुआ हे आसके कओी कारण हैँ । 
नाना मनीषियोंने जिसे नाना रूपमें समझने-समझानेकी चेष्टा की हे। अपने 
विशेष दृष्टिकोणका समर्थन तबतक नहीं किया जा सकता जबतक पूव्ववर्ती 
इष्टिकोणसे असकी श्रेष्ठता न प्रमाणित कर ली जाय। भिस प्रकार पूर्वमतको 
निरास करके नये मतके स्थापित करनेका नियम हैं। अआपन्यान-छेखक 
दाशनिक पंडितके मिस नियमको नहीं मानता; पर जीवनके प्राति अुसका जो 
विशेष दृष्टिकोण दे असे वद्दध कोशलपूणे ढंगसे स्थापित करते ख्रमय आस 
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विधान-श्वृंखखाके वास्तविक मूल हँ। 'कफ़न'में श्रिस इष्टिकोणकी ही 
प्रधानता है। धार्मिक ओर सामाजिक दृष्टिकोणके प्रति आसमें कोशलपूर्ण 
बतिवादुके भाव हैं । आर्थिक रृष्टिकोणकी प्रधानता शिस कहानीस कुछ जिस 
बकार अुपस्थित की गओ दे कि मध्यमवर्गकी बहु-विधोषित करुणा ओर 
प्रेमकी कोमछ भावनाओंका कोमरूपन अत्यंत खोखऊछा द्वोकर प्रकट हुआ। है । 


आत्तम लेखक समाजकी जटिलताओंकी तदमें जाकर असे समझत। 
है और वहाँसे अपनी विशेष दृष्टि पाता है। यदि कोभी लेखक केवल परंपरा- 
गत रूढ़ियोंको--सत्‌ ओर असत्‌की निधोरित सीमाओॉंको--बिना विचारे 
दी आपन्यास या कद्दानी लिखने बेठता द्वे तो वह बड़ी कृति नहीं दे सकता । 
असे इमंशा जटिरूताक्षोंको चीरकर भीतर देखनेका व्रत केना पड़ता है । 
क्षेसा करनेके बाद यदि वह रूढ़ियोंको ही सत्य समझे तो कोओ हर्ज नहीं, 
परन्तु सचाक्षी झुसकी अपनी भाँखों देखी द्वीनी चाहिये । भिसके बिना वहद्द 
बड़ी कृति नहीं पेदा कर सकता। साधारण पाठक भी किस कसौटौपर 
अपन्यास-लेखकके अुद्देशय ओर जीवन-विषयक अआसकी विशेष दृष्टिभंगीकी 
प्रहत्ता समझ सकता है । 


6७१९. अपने आुद्देयकी सिद्धिके लिये सभी लेखक अपनी तरफ़्से 
काट-छोँट और कमी-वेशी करके मानव-चरित्रको हमारे सामने रखते 
बात यह है कि कोभी कितना भी ब्योरेवार जीवनको आऑपस्थापित करनेकः 
श्रत्म क्यों न करे, आुसे बहुत-सी बातें छोड़नी ही पड़ेगी। किसी आदमभीके 
ज्ीवनमें मेक दिनमें जितने प्रयत्न ओर चेष्टाअं द्वोती दे अनको ढकिपि-बद्ध 
इ_रनेसे पोथा तैयार दो सकता दै जिसलिये केखक अपने विशेष अद्देश्यकी 
सिद्धिके लिये भोर कथाको प्रवाहशीरू तथा मनोरंजक बनाने रखनेके लिये 
जितना भी आवश्यक है, अतना दी भंद्य किपि-बद्ध करता है, बाकी जो 
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तुच्छ हैं, जो अनायास-प्राह्य हैं, जो आबा देनेवाली हैं, और जो अनावश्यक 


हैं, अन्दें छोड़ देता है| प्रइरन किया गया है कि क्‍या मैसा करनेका अुसे 
अधिकार है ? 


क्षेक श्रेणीके साहित्यिक हैं जो चरित्रोंमें काट-छाँड भोर सजाब- 
बनावको दोष समझते हैं। ये लोग यथार्थवादी कद्दलाते हैं । ये छोग मानव- 
चरिश्रको आसके नप्नरूपमें--अर्थात आअसे बनाओे-सजाओे बिना--जेसा है वेसा 
ही रूप रख देनेके पक्‍्षपाती हैं | अनके चरित्नोंका प्रभाव पाठकपर बुरा पड़ेगा 
या भला भिसकी थे परवा नहीं करते । आअनके चरिशन्न अपने जीवनकी कम- 
ज़ोरियाँ। ओर मज़बूतियाँ, दोष ओर गुण, अम्गृत और विष दिखाते हुये 
अपनी जीवन-लीला समाप्त कर देते हैं | संसारमे स्पष्ट ही दिखता दे कि 
सब समय सत्कर्मोंका फल झुम ही नहीं होता भोर असत कर्मोंका फल 
अश्युभ ही नहीं होता, भिसलिये श्षिन यथाथंवादी साहित्यकोंके चरित्र अच्छा 
काम करके भी ठोकरें खाते रद्दते हैं, भोर अपमानित-छांछित होते रहते हें । 
अपने अनुभवोंके बलपर यथाथंवादीने देखा दे कि संसारमें बुरे चरित्राकी द्वी 
अधिकता द्वे ओर भच्छे-से-अच्छे समझे जानेवाले चरिश्रमं भी दाग द्वोता ही 
है । भिसीलिये यथार्थवाद मनुष्यके चरित्रको असके नम्नरूपमें आअपस्थित 
करता है। प्रेमचंदन यथार्थवादीके जिन गुणोंकों ध्यानमें रखकर यह निष्कर्ष 
निकाछा था कि यथार्थवाद हमें निराशावादी बना देता है । वह हमारी 
विषमताओों भोर ख़ामियोंका नंगा प्रदश्ेन है। वद्द मानव-चरिश्रपरसे हमारा 
विश्वास अठा देता है ओर पाठकको ओेसा बना देता द्वे कि अुसके चारों ओर 
बुराभी-द्वी-बुराभी दिखाओी देने लगती दे । परन्तु ओऑन्हे भी जिसमें संदेह 
नहीं कि समाजकी कुप्रथाको दिखानेके लिये यथार्थवाद भव्यन्त झुपयुक्त हे; 
क्योंकि भिसके बिना बहुत संभव दे कि दम आस बुराभीको दिखानेके किये 
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अस्युक्तिसे काम छें ओर चित्रको अससे कद्दी काछा दिखाभें, जितना कि वह 
बास्तवमें है । लेकिन जब वद्द दुबंछताओंके चित्रणमें शिष्टताकी सीमा राँध 
जाता है, तब आपत्तिजनक दो जाता है । 


री फ2००/ मकर सेतरी फनी जरी। :रीषिन्‍री०॑ीजगीजनी, 





दूसरा दल आदशंवादी कद्दलाता है । वह से चरित्रोंकी सृष्टि करना 
पसंद करता है जो दुनियाकी कमल़ोरियोंसे आपर द्वोते हैं, जो प्रलोभनेंसि 
डिगते नहीं ओर जिनकी सरछता दुनियादारी ओर कूट-बुढ्धिसे हारकर भी 
पाठकको अुन्नत बनाती है । आदक्ष-वादी यह नहीं मानता कि मलुष्यमें छोटा 
अद्दंभाव है, जो अछे आहाार-निद्रा श्ादि पश्ु-सामान्य प्रवृत्तिबोंकी गुलामी 
करनेको ही प्ररोचित करता है, या जो सारी दुनियाकों वंचित करके अपनेको 
समृद्ध बनानेमें रस पाता है वहीं वास्तव या यथार्थ है । आअुसके मतसे 
ममुष्यका सच्चा मनुष्यत्व अुसका आरम-त्याग दहै,सत्यानिष्ठा है, कतंब्यपरायणता 
हैं, ओर अिसीको वह बड़ा करके चित्रित करता है। वह कडठिन-से-कठिन 
कष्टकी हालतम भी अपने आदश पातन्रके चेहरेपर शिकन नहीं पढ़ने देता । 


6०२. यथाथंबादके साथ रोमांसकी भी तुलना की जाती है । 
रोमांस” शब्द अंग्रजीका है। सादित्यमें अिसका प्रयोग दीघकालसे होता 
दा हे, जिसलिय लिप्त शब्दसे जो कुछ समझा जाता दे आसमें बहुत परि- 
वर्सन भी द्ोता रद्दा है। साधारणतः रोमांस आन साहस और प्रेम-सूलक 
कथामोंको कहा जाता है जो भारतीय साहित्यके गद्यकाब्यकी श्रेणामें आते 
हैं (दे० 6७९. ) यही कारण दै कि अंग्रेज पंडितोंने 'कादम्बरी”, 'दशकुमार- 
चरित” आदिको भारतीय रोमांस कहा है। रोमांसमें कढ्पनाका प्रावल्य 
दोता है और आुसमें भेक भत्ते वातावरणका निमोण किया जाता है, जो जिस 
वास्तविक दुनियाकी जटिरताओंसे तो मुक्त रहता है पर जहाँ मनुष्यके 
मनोराग वसे ही द्वोते हैं जो मिस दुनियाके होते हैं। 
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बस्तुतः रोमांसका वातावरण काव्यमय होता दे भोर आसमें कक्पना 
और भावावेगका प्राधान्य दोता है। यथाथंव[दके यद्द ठीक बिरूद् दिशामें 
जाता है। आदुशंवादुके साथ यथा्थवादका अस्तर ऑद्देश्यगत दे, परन्तु 
रोमांसके साथ असका विरोध प्रकृति-गत है । किसी पश्चिमी पंडितने रोमांसके 
मूलमें जो सत्य है आसकी तुलना काब्यगत सत्यसे की है। यथार्थवाद 
तथ्य जगत्‌के बाहरकी चित्ता नहीं करता। रोमांस मनुष्यके खित्तकी आस 
वास्तविक मनोवान्‍्छासे आत्पन्न है जो चिरस्तन दे ओर सत्य दे। ऋष्यणर 

त्य दी रोमांसका भी सत्य है, क्‍योंकि रोमांस वस्तुतः गद्यकाब्य है। 





6७३. आपन्यासकार परिस्थितियोंके सच्चे चित्रणसे विमुख नहीं हो 
सकता, परन्तु अुसका ओद्देश्य केवछ फोटोग्राफी नहीं है, वहद्द कलाकार है । 
यथार्थवाद चित्रका सिर्फ भेक पहलू है। केवक सच्चा जीवन-चिम्रण भी अपना 
नेतिक संदेश रखता दी दे। परस्तु सच्चा चित्रण होना चाहिये। बहुत-से 
लेखक यथाथंवादके नामषर समाजकी अन गेदगियोंका द्वी चित्रण करते हैं 
“जो समग्र रूपका लेक नगण्य अंश मात्र हैं। यद्द यथा्वाद नहीं दो सकता । 
यथाथवाद भछेकी अपेक्षा करके बुरेके चित्रणकों नहीं कद्दा जा सकता, फिर 
बह चित्रण कितना भी यथार्थ क्‍यों नद्दों। भिसी प्रकार आस चीज़को 
आदशंवाद नहीं कह सकते जो केवऊ रूढ़ि-समपित सदाचारके आपदेशका 
नामान्तर है। आपन्यासकारका व्यक्तिगत आद्देश्य ओर मतवाद ठोस तथ्योंपर 
आधारित होता है। आसका प्रचारित नेतिक संदेश जिन तथ्योंसे विस्छिन्ष 
दोकर कछाके आँचे सिंहास्ननसे व्युत दो जाता दे। जिस प्रकार समग्ररूपसे 
विच्छिन्न बुराभियों अपना मूल्य खो देती हैं, असी प्रकार समग्रसे विश्छिन्न 
भले-भले अपदेश भी फीके दो जाते हैं। अपन्यासका आुपदेश भी काब्यके 
अर्थकी भाँति व्यंग्य होना चाहिये। वाच्य दोनेशे अुसका मूल्य कम दो 
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जाता है। जिसलिये प्रेमचंदजीने कष्दा है कि अच्छा अआपन्यास बद्द दे जहाँ 
यथार्थवाद भौर आदुर्शवादका आअचित समन्वय हो। 


6७४. केवल यथाथे चित्रण आपन्यास या कहानीको मह्दान्‌ नहीं 
बनाता | दिन्दीकी श्रेक प्रसिद्ध कवियिश्नीकी कहानियाँ हमने पढ़ी हैं । झुस 
कहानियोंके स्त्री-पात्र बढ़े ही सच्चे शोर सजीव थे। जिन पान्नोंसे परिचय 
पानेके बाद मनुष्य बहुत-कुछ सोचने-समझनेका अवसर पाता दे । परन्तु 
फिर भी झुनकी कद्दानियोंमं समाजके प्रति सिफफे कक नकारात्मक छूणाका 
भाव ही स्पष्ट हुआ हैं। पाठक यद्द तो सोचता है कि समाज किस प्रकार 
स्तलियोपर--विशेषकर शिक्षिता बहुओंपर--निर्देयताका ब्यवह्यार कर रद्दा हें, 
परन्तु आनके चारित्रोंम कहीं भी वह भीतरी शक्ति या विद्रोह-भावना नहीं 
पाभी जाती, जो समाजकी शक्षिस निदेयतापूर्ण व्यवस्थाको अस्वीकार कर 
सके । कद्दी भी वह मानसिक दृढ़ता नहीं पाभी जाती, जो प्रातिकूछ परिस्थि- 
लियोंमें भी दुख पानेवारेंको विजयी बना सके, जो स्वेच्छापूर्वक समाजकी 
बलिवेदीपर बलिदान ह्ोनेका प्रतिवाद कर सके | भिप्तके विरुद्दू आनके चरित्र. 
क्रत्यन्त निरुपाय-से होकर समाजकी भग्नि-शिखाम अपने-आपको द्वोम देढे 
हैं, और चुपकेसे दुनियाकी आऑँखोंसे भोझल द्वो जाते हैं। 


सवार यहद्द नहीं दे कि सचमुच ही भैसा द्ोता दै या नद्ीं। सचमुच 

होता होगा | किन्तु सचमुचका बहुत-कुछ द्वोना ही बढ़ी बात नहीं है । 
नेक जहाज तूफानमें अलझला है। भयंकर संघर्षके बाद ढूब जाता दे! 
हजारों आदमी “दाय-हाय' करते हुओ समुद्रके गर्भमें बेठ जाते हैं । शिन 
मरनेवालोमें जहाजका वद्द वीर कप्तान भी है जो भंतिम क्षणतक भद॒म्य 
भाशा और जुत्साह छेकर भपनी सारी विद्या और बुढ्धिके बकपर  तूफानसे 
जूझता रहा ओर निरुपाय यात्रियोंको बचा लेनेके किये जान छड़ाता रहा। 
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मरना कप्तानका भी सहद्दी हे, भौर “हाय-तोबा” मचानेवाके हजारों भीरु 
प्ाप्रियोंका भी सद्दी है । दोनों सचमुच ही हुओ हैं भर दोनों द्वी यथार्थ हैं । 
परन्तु जेक यथार्थ मनुष्यमें आशा शोर विश्वास पैदा करता है भोर दूसरा 
यथार्थ निराशा ओर भीरुता । कोओ भी लेखक जब दुनियाके छाख-छाख 
मनुष्योंमेंसे किसी भेकको चुनकर अपने ग्रंथका नायकू बनाता है तो वह 
चुनता द्वी दैे। चुनाव तो आसे करना द्वी पढ़ेगा। तो फिर क्यों न ओेसे 
ग्रधार्थ चरित्र चुने जायेँ जो यथाथथमें मनुण्य हों, मनुष्यका खारू ओढ़े हके 
कीड़े-मकोड़ै नहीं ! 


मेरे कददनेका यह मतकब नहीं कि दुनियाके दुःख ओर अवसादसे 
भोख मूँद् की जाय । भाँख मूँदनिवाऊा बड़ा लेखक नहीं द्वो सकता । परन्तु 
जेखकसे मह आशा करना बिहकुछ असंगत नहीं है कि वह दुःख, भवसाद 
शोर कष्टोंके भीतरसे आस मलुब्यकी सृष्टि करे जो पशञ्ुभोंसे विशेष है, जे 
श्स्थितिओंसे जूझकर ही अपना रास्ता साफ करता भाया दे, जो सत्य 
जोर कतंब्य-निष्ठाके किये किसीकी स्तुति या निंदाकी बिल्कुल परवा नहीं 
करता । जिन्हीं बातोंसे अपन्यास बढ़ा द्वोता दे, काव्य महान द्वोता हे 
ऋट्दानी सफल कह्दी जाती है । 


6७५. झेसा करना असंभव नहीं दे। शिवरानी देबीकी कद्दानिमोंको 
भुदाहरणके रूपमें लिया जा सकता है। “आऑँसूकी दो बूँदें” नामक कद्दानी 
औिस विषयसे पहले बताभी हुओ कह्दानियोंके विरोधसें रखी जा सकती दे । 
किस कद्दानीमें सुरेश नामक यरुवककी बेवफाओ कनक नामक छड़कीके सर्व- 
दाशका कारण नहीं हो ज्ञाती। कनक अपने लिये राघ्ता खोज छेती है। बह 
एस्ता सेघाका है। अगर आुसका प्रेम नकारात्मक होता--अथात्‌ आसमें 
लेभकी जगह विराग, क्रोचके स्थानपर भय ओर आश्रमेकी जगद खंदेद़, 
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सामाजिकतांके बदले क्षेकान्त-निष्ठा ओर संगमेच्छाकी जगह त्रीडाका सुदय 
दोता तो वह भी शायद आतस्मघात कर लेती । 


मनाविज्ञानके पांडित मनुण्यके दो प्रकारके चरित्रोंकी बात बताते 
हैं,-नकारात्मक या नेगेटिव” ओर धनात्मक या 'पाजिटिव' । लोभ, क्रोध 
भाश्रय, सामाजिकता और संगमेच्छा धनाव्मक गुण हैं और भिनके स्थानोंमें 
क्रमशः विराग, भय, संदेह, जेकान्तनिष्ठा ओर त्रीडा नकारात्मक । पहले 
विश्वास किया जाता था कि ख्लियोंम नकारात्मक गुण भथिक होते हैं ओर 
पुरुषोर्में धनाव्मक युण । आधुनिक कालछके प्रयोगोंसे भिस विश्वासको बहुत 
भविक ज़ोर देने योग्य नहीं समझा जा सकता । यह माना जाने छगा दे कि 
प्र्येक मनुष्यम शिन दोनों प्रकारके गुणोंका मिश्रण द्वोता है । जिसमे 
धनात्मक गुण अधिक होते हैं अुसीका चरित्र भाशा ओर विश्वासका संचार 
कराते हैं। 


वस्तुतः कोओ भी लेखक भेक ब्यक्तिमें कवल श्रेक ही प्रकारके गुण 
दिखाकर आजके युगम पाठकका विश्वास-पान्न नहीं बना रद्द सकता, क्योंकि 
मनुष्य-चीरेत्र दोनोंका मिश्रण है । मनाविज्ञानकी प्रयोगश्ालामें यह बात 
सिद्ध हुओ है कि कमज़ोर-चरित्रका आदमी जिस प्रकारके बलिष्ट-चरित्रके 
संसर्गमें आता दे झुसी प्रकारका दो जाता है। अपन्यासके जीवन्त और 
बलिष्ठट पात्र पाठकोंके सद्दचर हैं । नाना विपस्तियों भोर कष्टोंके भीतरसे 
गुजरती हुआ अआुनकी कतेब्य-निष्टा ओर सच्चा मनुष्यत्व पाठककों बल देता 
है, परन्तु झुनकी कंद्रियपरायणता, कूट-बुद्धि भोर कुटिल-क्म पाठककों दुर्बलू 
भौर निरुत्साद्द बना देते हें । परिस्थितियोंसे भाँख मूँदना भादर्शवाद नहीं 
हैं। वस्तुतः सच्चा भादशंवादी सच्चा यथाथंवादी होता है, वह मनुष्यका 
मनुष्यत्व पदचानता दै भोर प्राण-धर्मका रहस्य समझता है। 
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6०६. शायद यह बात सुननेमें आइचयंजनक मालूम दे कि मानवताके 
सच्चे स्वरूप भोर प्राणधर्मकों पदचाननवाऊला लेखक यदि घरित्र-चित्रणमें 
छोटी-मोटो ग़रूतियाँ भी करे तो भी वह बड़ी कृति दे सकता दे । हम शुरूसे 
ही जिस प्रसंगमें 'चित्रण” शब्दका व्यवहार करते आये हूं । यह शब्द चित्र 
बनानेकी विद्यासे लिया गया है; आपन्यास या कह्दार्नांके प्रसंगमें भिसका 
प्रयोग छाक्धणिक है | अपन्यास या कहानीमें हमें जो मानव-जीवन प्राप्त 
द्ोता है असे हम चित्रकी भाँति प्रत्यक्ष देखते हैं । भिसीलिये बार-बार 
साहित्यमें मिस शब्दका प्रयोग द्वोता दे । यदि अपरकी बातको दम चित्रकी 
भाषाम कहनेका प्रयत्न करें तो वह कुछ मिस प्रकार द्वोगा--किसी मनुष्यके 
चित्रमें यदि आअसके हाथ-पैर ठीक-ठीक चिह्नित न हों और फिर भी यदि 
'आादमीका प्राणघमं ढीक-ठीक चित्रित किया जा सका हो, तो चित्र बड़ी कृति 
बन सकता है ! ओपर-आपरसे यह कथन बड़ा विचित्र मालूम पड़ता है , 
भादमीके हाथ-पेर दुरुस्त नहीं भोर फिर भी वद्द लित्र बड़ा दो सकता है ! 
मनुष्यका भन्यान्य जीवोंसे जो वेशिष्ठ्य हे वह्दी मनुष्यका प्राणधर्म है--- 
क्षयांत्‌ अुसीको भाश्रय करके मनुष्य मनुष्य बना हुआ है | यदि वह धर्म 
ठीक दै तो यद्द कोजी आवश्यक नहीं कि भिसके अंग-प्रत्यंग ठीक ही हों--. 
हें। तो बहुत भच्छा, न हों तो कोभी बात नहीं। जायसी कुरूप थे, सूरदास 
अंत्रे थे, चोरंगीनाथ कैंगढ़े थे; फिर भी कोन कहद्देगा कि ये सिद्ध पुरुष नहीं ये । 


क्षक सिन्रके अदाहरणसे समझनेपर यद्द वात ज़्यादा भासान हो 
जञायगी । भिस विषयमें हम भारतवर्षके भ्रष्ट शिल्पाचायं श्री नेंदछाल बसु 
मद्दाश्यके केखले केक अुद्धरण यहाँ संग्रद कर रहे हैं। बसु मदाशयने 
रवीन्द्वनाथके चित्रोंकी आलेचना करते हुओ भेक बार कद्दा था कि आनके चित्र 
यथार्थ तो होते हैं पर यथार्थवादी नहीं दोते | जब बहुत-से पाठकोंने अनछे 
मिस बातको स्पष्ट करनेका अनुरोध किया तो आन्द्रोने छिखा-- 
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“परिचमी देशोर्मं चित्रणीय वस्तुओंका झितना सूक्‍थ्स अध्ययन 
हुआ कि जेक शित्पी-संप्रदाय वस्तुको जैसा वह है वेसा ही दिखानेपर अड़ 
गया । यही यथार्थवादिता ( या 'रियलिस्टिक' ) है | किन्तु भेक सिंह अंकित 
करनेवाला चित्रकार सिंहके सभी अंगों ओर चेष्टाओंको अंकित करके भी-- 
अथात्‌ सिंहकी बनावटके प्रति पूर्ण ओऔमानदार रहकर भी--ओअक ओसा सिंद 
बना दे सकता दे जिसमें वह शोये, पराक्रम ओर अकृतोभय भाव नहीं आ। 
सकता, जो सिंददत्वकी जान है। अआसका यह अंकित चित्र यथाथवादी तो 
होगा, पर यथाथे नहीं। दूसरी तरफ़ अक शिल्पी सिंहक्े अंगोपांगोंके 
चित्रणमें गलती करके भी यदि श्ेसी सिंह-मूर्ति बना देता है, जिसे देखकर 
दशकके मनमें सिंहत्वका भाव जग अआठे, तो वह यथार्थवादी न हो करके भी 
यथार्थ सिंद्द अंकित कर सका द्वे । रवीन्द्रनाथ बिल्ली श्रणीके शिल्पी थे । 


(७७. “ओसत शिक्षित ब्यक्तिका भूपरकी बात ज़रा क्षज्ञीब छगेगी। 
सिंहकी बनावट ठीक होनेपर भी क्‍यों सिंह ग़छरूत हो गया ओर बनावटमें 
ग़रूती होनेपर भी क्‍यों ठीक हो गया, यद्द बात अपर-अपरसे पह्देली-जैसी 
लगती है । भिस बातको यों समझा जाय:--- 
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“आपरके चित्रोंम नें० १ अक आधुनिक कलाकारका बनाया हुआ सिंह 
दे । भिसमें सभी कअषंग ठीक-ठीक चित्रित हुआ हूं । मिसालिये भिसे 'रियालिस्टिक 
कहा जा सकता है। चित्र ने० २ जेक बहुत पुराने असीरियन कलाकारका 
अंकित सिंद द्वे। भिसका अंग-विन्यास आतना यथार्थ नहीं है जितना प्रथम 
चित्रका है । फिर भी क्षिसमें सिंदत्व पूणे-मात्राम विद्यमान हैं । जिस चित्रको 
देखनेवालेके मनमें सिंह-संबंधी सभी गुण जाग्रत द्वो जाते हैं | मिसीलिये यद्द 
“रियलिस्टिक' न होकर भी 'रियल' दे। जैसा यह भिसलिये हुआ है कि सिंदत्वका 
जा छन्द हैं वह श्िसमे वर्तमान है । यह “छस्दू ” ने० ३ के चित्रमं दिखाया 
गया हूं । अनेक परिश्रम आर क्षनुधावनके बाद कलाकारोने भिस “छन्द' का 
आविष्कार किया है । यद्दी वह अरूप ( 0४74८ ) धर्म है जो वस्त॒के बिना 
भी सत्य है। रवीन्द्रनाथके चित्रोम यह घम वर्तमान है । वह कभी वस्तुके 
साथ दे और कभी वस्तुसे अछग। भिसी “'छन्‍्द' की यथाथताके कारण 
अनेक चित्र 'रियलिस्टिक' न होकर भी “रियल! हैं |” [ हिन्दी “विश्वभारती 
पत्रिका', खंड १, अंक १ ] 


0७८, कुछ लोग आपन्यासोंको तीन श्रणीका मानते हँ--घटना- 
प्रधान, चरित्न-प्रधान ओर भाव-प्रधान । स्टीवेंसन शिसी मतके अपस्थापक 
थे । वे घटना-प्रधान आअपन्यासको ही सबसे आत्तम समझते थे । अनक मतसे 
अपन्यासकारकी सबसे बड़ी सफलता यह है कि वद्द जेक असी मायाकी सृष्टि 

कर दे ओर रोचक परिस्थितियोंको से मोहक ढंगसे अपस्थित कर दे कि 
वाठकोंकी कल्पना आससे आकर्षित हुले बिना न रह सके--अपन्यास पढ़ते 
समय पाठक अपनेको घटनाओं में तन्मय कर दे ओर पात्रोंके साथ अकाकार 
कर दे, ताकि पात्रोंके साहसपूर्ण कृत्योंकी अपना-सा समझकर वह अनमें 
अस लेने लगे । 
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स्टीवेंसनका यद्द मत सवाशमे ग्राश्ष नहीं हे, यह हम आगे चलकर 
समझ सकगे; पर किसम सन्दद्द नहीं के घटनाआका मनाोरंजक साजन्नवेशः 
अपन्यासकारका बड़ा भारी गुण है । 

(१) द्विंदाम नाना प्रकारके घटना-प्रधान आुपन्यास लिखे गश्षे हैं । 
सबसे प्रधान ओर प्रथम प्रयत्न देवकीनंदन खन्नीके तिरुसस्‍्मी आपन्यास हैं, 
जिनमें अयारोंके घात-प्रतिघातमूलक घटनाभोंका सन्निविश बड़ी तत्परत्ताके 
साथ किया गया दे । भिन अआपन्यासोंमें अद्भुत तिलस्मोंका मिश्रण है, परंतु 
ये घटना-प्रधान अपन्यास द्वी हें। यद्यपि भयारोके चरित्रगत गुण भी भिनमें 
कम भाकषेक नहीं हैं, तथापि घटनाओंकी प्रधानता भिनमें स्पष्ट है | भिसी 
प्रकार डकेती आदिके साहसिकतापूण कथानक, जासूसी आपन्यास, प्रेमाख्यान, 
श्तिद्ासिक ओर पौराणिक आपन्यास केवऊ घटनाओंके सब्विविशसे ही मोहक 
बने हैं। (२) हिंदीमें प्रेमचंद, सदशन और “ कौशिक ” भादि छेखकोंकी' 
कहानियाँ ओर अपन्यास चरित्र-मधान श्रेणीमें पढ़ेंगे, भोर ( ३ ) 'प्रसाद' 
का 'तितली' ओर “कंकाल, शिवनदन सदायका 'सोंद्योपासक” तथा 'हृदयेश” 
की कद्दानियाँ भाव-प्रधान श्रेणीमें पड़ेंगी । 


6०९. जिन्हें भाव-प्रधान अपन्यास कहकर आूपर आलेख किया गयई 
दे अनमें बहुत कुछ पुरानी कथा-आख्यायिकाशोंके गुण हैं। अनमें भाषाकी' द 
मनोद्दारिता, भल्ंकार-योजना, पद-लालित्य भोर भावावेग भितनी भपिक 
मात्रामें दें कि अन्दें गद्य-काव्य कहना ज्यादा आुचित होगा। अुपन्यास 
चिश्रुद्‌ गद्य-युगकी अपज दहै। अनमें भाषाकी गध्यास्मकता शोर सहज भक 
अपेक्षित हे । जिन अपन्यासोम बह बात नहीं दे । 


दिंदीके अेक प्रवीण विद्वानने आअपन्यासको गद्य-काब्यका ही भेक 
अद माना द्वे। किन्तु यद्द बात भांशिक रुपमें द्वी सत्य है। पुराने ज्ञमानके 
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“वासवदत्ता', 'दशकुमार-चरित', ादंबरी” आदि काज्योंसे ये आधनिक 
आपन्यास भिन्न भ्रेणीके हैं | आुपन्यास नये यंत्र युगकी आपज हैं। नये यंत्र- 
युगने जिन ग्रुण-दोषोंको आत्पन्न किया दे अुन सबको लेकर यह नया साहि- 
श्यांग अवतीण हुआ है। छापेके कलने भिनकी माँग बढ़ाओ है कोर झुर्साने 
अआुनकी पूर्तिका साधन बताया दे । 


यह ग़रूत धारणा है कि अपन्यास ओर कद्दानियाँ सस्कृतकी कथा- 
आख्यायिकाओंकी सीधी संतान हैं। अपर जिन भाव-प्रधान झुपन्यासोंकी चचो 
हुभी दै, आुनकी रचनाके मूलमें समवतः पुरानी कथा-आख्यायिकाओंका आदर्श 
था, परंतु शीघ दी यद्द अ्रम टूट गया कि शब्दोमें झेंकार देकर गद्य-काज्य लिखना 
ओऔर क्षाघुनिक ढंगके आपन्यास लिखना क्षेक ही बात है| झंकार कविताका 
चढ़ा भारी गुण है, परंतु झुपन्यासमें वह थोड़ी मात्रार्मे ही काम देता है । 
चूंकि आपन्यास ओर कद्दानियाँ विज्युद्ध गद्य-युगकी आुपज हैं, जिसलिये आुनकी 
प्रकृतिमें गद्यका सहज, स्वाभाविक प्रवाह है | भिस नवीन सादित्यांगका पुराने 
आद्य-काष्योसि जो प्रधान अंतर है, वह आदश-गत है। यंत्र-युगने पश्चिममें 
जिस व्यावसायिक क्रान्तिको जन्म दिया आअसके कभी फलॉमेंसे केक दे 
बैयक्तिक स्वाधीनता । यद्द वेयक्तिक स्वाधीनता ही आपन्यासोंका भादझों दे 
ओर काब्यकालऊका रूठ्ि-मिधोरित ओर परंपरा-समर्थित सदाचार कथा- 
आख्यायिकाओंका आदर्श दे । आुपन्यासमें दुनिया जेसी दे वेसी द्वी चित्रित 
-करनेका प्रयास द्ोत। है। जिस वास्तविकताके भीतरसे ही आपन्यासकार 
अपना आदर्श हूँढ निकाछता है (दे०6००-७१)। कथा और आख्यायिकामें 
कवि कल्पनाके बरपर वास्तविक दुनियासे भिन्न भेक नभी दुनिया बनाता दै। 


6८०. झुपन्‍्यास ओर काव्यमें यह मोलछिक अन्तर दे कि झुपन्‍्यास 
ओजूदा द्वाऊतको भुछाकर भविष्यकी कद्पना नहीं कर सकता, जब कि 
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काव्य वर्तमान परिस्थितिकी संपूर्ण अपेक्धा करके अपने आदर्श गढ़ 
सकता है। यही कारण है कि अपन्यासकार वर्तमानपर जमा रहता है । 
प्राचीन शअतिहासिक कथानककी रचनाके समय भी वह वर्तमान कालकी' 
जानकारियोंके बलपर ही अपना कार-बार चलाता है भौर जासूसी तथा 
वेज्ञानिक कथावस्तुको सम्हालनेमें भी क्राधुनिक जानकारियोंकी जहाँतक पहुँच 
है, अुसीके आधारपर अपनी कल्पनाओं ओर संभावनाओंकी सृष्टि करता दे । 
वह कविकी भाँति जमानेके आगे रहनेका दावा नहीं करता। काब्य-दुनियाकी 
छोटी-मोटी तुच्छताओंको भी मद्दिमा-मंडित करके प्रकाशित करता है, जो 
कुछ दे असे सजाकर, सँवारकर सुदंर भोर महत बनानकी साधना करता 


द्दे। 


वस्तुतः जहाँ कहीं भी तुच्छताको महिमा-मंडित करके प्रकाशित 
करनका प्रयत्न दे वहाँ अपन्यासकार कविका काम क्ररता है। भेक अदादरण 
लिया जाय :--- 


कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुरने अनेक अपन्यास लिखे हैं जिनमें सर्वत्र 
काव्यका सुर दी प्रधान द्वो आठा दै। ऑओन्होंने जान-बूझकर ओक अुपन्यास 
लैसा लिखा है जिसमें, आलोचकाका मत है कि, कवित्वकों दबाकर ओऔपन्या- 
सिकत्व प्रधान दो अठा हैं । भिस आपन्यासका नाम दे “भालख्न' । भिसमें 
नायिका बीमार पड़ जाती है भौर नायक किसी और लऊड़कीके साथ काम- 
काजमें लग जाता द्े। नायिकाकों भ्रीष्यां द्वोती द्वे । ज्यों-ज़्यों वह रूत्युके 
निकट पहुँचती जाती है त्यों-त्यों झुसकी आध्यां बढ़ती जाती दे । अपने 
देवरके समझानेसे वद्द संकल्प करती है कि मरते समय वह अपनी समस्त 
स्वार्थ-बुद्धिको जलांजाके देकर अपने हाथों आस लड़कीको पतिको सोफ 
जायगी । भैसा मौक़ा भाता है। अस मौकेपर मरती-मरती. यदि वद कद्द 
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देती कि दे प्रिय, मेंने अपना सवेस्व तुम्द दिया हे, भिस बाछिकाके स्लाथ 
भ्षपना मान-अमिमान सब कुछ तुम्द॑ं निःशेष भावसे देकर विदा छेठी हूँ', 
भोर प्यारसे झ्लुस छड़कीका द्वाथ पातिके हाथोंमं रखकर दम तोड़ देती तो 
यह बात कवित्वका केक सुन्दर आअदाहरण ह्वो जाती। पर मौक़ा आनेपर वह 
क्षेसा नहीं करती । भपनी तुच्छ भीष्योको भन्‍्ततक वह अपने त्यागकी 
मद्दिमासे मद्दिमा-संडित नहीं कर पाती। लड़कीकों देखकर वद्द भोर भी 
क्ीष्यांस जल आुठती दे ओर दुवाच्य कद्दती हुओ भोर मरनेके बाद भी 
आसे जअछाती रहनेका अभिशाप देती हुओ दम तोढ़ देती हे । भिस्र प्रकार 
कवित्त्का वातावरण छिल्न-विच्छिन्न हो गया दे ओर अपन्यासकारकी वास्तव- 
प्रियता प्रधान द्वो आठी दे । 


6८१. आअपन्यास भर कहानियाँ आभाजके ज़मानेमें बहुत शक्तिशाली 
ओर प्रभावोत्पादक साद्दित्यांग समझे जाते दूँ । भिनके छेखकका अपना ओक 
ज़बदेस्त ब्यक्तिगत मत होता है, जिसकी सचाक्षीके विषयमें लेखकका पूरा 
विश्वास द्वोता है । वेयक्तिक स्वाधीनताका यह सर्वोत्तम साहित्यिक रूप है । 
'घासलेदी' अपन्यासके केखकका अपना कोओ मत नहीं, जो भ्ेक ही साथ 
असका अपना भी हो भर जिसपर अुसका अखण्ड विश्वास भी हो। मिसीछिये 
'घासलेटी' लेखक छछकारे जानेपर या तो भाग खड़ा द्वोता द्वे या विक्षुष्ध 
होकर गाली-गलरोजपर आतर आता दै। वह भीड़के आदमियोंको अपनी नज़रके 
सामने रखकर लिखता द्वे, पर अपने प्रचारित मतपर आसे खुद विश्वास नहीं 
होता | 


प्रेमचंदुका अपना मत दे जिसपर वे पद्दाइके समान अविचलित खड़े 
हैं। जिस भेक मद्दागुणके कारण नाना विरोधोंके द्ोते हुओ भी जेनेंद्रकुमारको 
सादित्यमें अपना स्थान बना छेनेसे कोभी नहीं रोक सका। आपन्यासकार अपस्या-« 


११२ साहत्यका साथी 


सकार है ही नहीं, यदि झुसमें भपनी विशेष दृष्टि न हो भौर अुस वि्षेष दृश्ि 
पर अुसका दृढ़ विश्वास न हो। महत्वपूर्ण अपन्यास था कहानी केवछ अवसर 
विनोदनका साधन नहीं है| वे भिसलछिये महत्वपूर्ण होती हैं कि झुनकी नींव 
मज़बूताके साथ आन वस्तुओपर रखी हुओ द्वोती हे जो निरंतर गंभार भावसे 
ओर निर्विवाद रूपमें हमारी सामान्य मनुष्यताकी कठिनाक्षियों और इुंद्“ोंको 
प्रभावित करती हैं। हम आपन्यासकारके रचना-कोशछ, घटना-विकासकी 
खतुराओी, पात्रोंके सहज-स्वाभाविक विकासकी सचाभी और अ्षपने निजी 
इष्टिकोणकी भीमानदारीके कारण मनुष्यमान्रके साथ अेकात्मता अनुभव करते 
है, दूसरोके दुःख-सुखमें भपनापन पाते हैं, और मिस प्रकार हमारा हृदय 
संवेदनशील ओर आत्मा महान बनता है। हम पहले ही छकक्‍्व्य कर चुके 
हैं कि यद भकास्मताकी अनुभूति साहित्यका चरम साध्य है। 





७. नाटक 


6८२. हमने आपस्यासको समझनेका प्रयत्न किया है। अब माटककों 
समझने जा रहे हैं । यह क्रम कालक्रमकी इृष्ठिस अुछटठा है। पहले नाटकका 
जाविभाव हुआ था भोर असके बहुत बाद जाकर आपन्यासका हुआ | मिस 
धरद्द कालक्रमके दिसावबसे नाटकृुकी विवेचना ही पहले करनी चाहिये थी, 
आपन्यासकी बादमें। प्रायः ही भालोचक लोग जिसी क्रमका पालन करते हैं। 
जिसका कारण यह दे कि आपन्यास असलमें नाटककी शअपेक्धा शिथिर कथा- 
भकका साहित्य है। नाटक अपिक ठोस कथानकका साहित्य है। जिसलिये 
झुपन्‍्यासका विश्लेषण सद्दज भोर अद्पायास-प्राह्म होता है। दूसरे, नाटक 
झुपन्‍्यासकी भाँति केवल पुस्तकगत साहित्य नहीं है। वह रंगमंचको 
दश्में रखकर किखा गया होता है--भ्र्थात्‌ केवल पुस्तकमें किसी हुमी 
बातें ही संपूणे नाटक नहीं हैं; वे अपने-भापकी पूर्णताके छिये रंगमंचकी 
अपेक्या रखती हैं। आपस्यासमें यह बात नहीं होती; वह अपना रंगमंच 
अपने पात्रों किये फिरता है। तीसरे, झुपन्यास-लेखक जानता है कि अुसका 
पाठक अपनी सुविधा भोर अवसरके मुताबिक थोड़ा-थोड़ा करके पढ़ सकता 
है। मिसछिये यह किसी संकीणेतामें बईंधा नहीं रहता; जब कि नाटकका 
किसनेवाका फेखक अच्छी तरह जानता दै कि अुसका नाटक दो या तीन 
धघंटेके भीतर द्रष्टाको देख फेना है। भौर भिसलछिये आकार ओर विस्तारके 
मामलेमें वह संकीणे सीमामें दँचघा रहता है। असकी यह मनोद्वाति माटककों 
जहाँ भआधिक ठोस बना देती दे वहाँ अनेक कौशऊ अहण करनेको बाध्य कर 
देती है। मिसीकिये भाटक खुपस्यासकी अपेक्या अधिक जटिर होता दे | 


(११३) 
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श्रेक चोथा कारण यद्द द्वे कि आपन्यासकारकों अपने पाश्रोंके भीतरी मनों 
भावोंको खोलकर बता देनेकी स्वाधीनता प्राप्त रहती है, जो नाटककारको नहीं 
रहती । भिसलिये नाटक-लेखक जहाँ अपने अपस्थापनमें संक्षिप्त और ठोस 
द्वोता हे वद्दों भनेक बंधनोंसे जकड़ा भी रद्दता हे । भिस पराधीनताके कारण 
आसे अनेक कोशल अवलंबन करने पड़ते हैं। भिन भिन्न-भिन्न कारणोंसे भिन्र- 
भिन्न कोशलोंके भवलंबनके कारण अआपन्यासकी अपेक्धा नाटक भधिक ठोस 
द्ोता द्े। भिसालेये यह मामूली कायदा-सा दो गया दे कि पहले आप- 
न्यासकी विवेचना कर लेनेके बाद द्वी नाटककी विवेचना की जाय | 


6८३. जिन पंडितोंने पुराने शास्त्रेंका अध्ययन किया दे अुनका 
अनुमान द्वै कि बहुत पहले भारतवर्षमें जो नाटक खेले जाते थे आुनमें बात- 
चीत नहीं हआ करती थी। वे केवर नाना अभिनयोंके रूपमें अभिमीत 
होते थे | भब भी संस्कृतके पुराने नाटकामें भिस प्रथाका भप्नावशेष प्राष्य 
है। जिन नाटकोंमें जब कोभी पात्र कुछ करनेको होता हे तो आुसका निर्देश 
मिस्र प्रकार दिया जाता हैें--“अमुक पात्र अमुक कार्यंका अभिनय कर रहा 
है! [ शकुन्तला वृक्‍्षसेचननाटयति ]। यह मिस बातका सबूत बताया जाता 
है कि नाटकोमें बातचीत आतनी महत्वपूर्ण वस्तु नहीं मानी जाती थी जितनी 
क्रिया । डिडेराट नामक पश्चिमी पंडितके बारेमें प्रसिद्ध है कि अुसकी यद्द 
भद्भुत्‌ आादत थी कि नाटक देखते समय कान बंद कर छेता था। भरा 
करनेसे वह नाटकीय क्रियाको बातचीतसे भलग करके देख सकता था और 
नाटककी अऑदव्कृष्टताकों ठीक-ठीक समझ सकता था। 


मिसमें कोभी संदेद्द नहीं कि नाटक : क्रिया ही प्रधान द्वोती है 
भिसका मतछबव यहद्द हुभा कि नाटकको पोर्थाम जो कुछ छपा होता हे. झुसकी 
अपेकंधा वही बात ज्यादा मद्दस्वपू् ट्वोती है जो छपी नहीं होती भोर सिफे 
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रंगभूमिम देखी जा सकती है । नाटकका सबसे प्रधान अंग अआसका क्रिया- 
प्रधान दृश्यांश ही द्ोता है, भोर मिसीलिये पुराने शाख्कार नाटकृको दृश्य- 
काव्य कद्द गये हैं । 

6८9४. आपन्यासमें जितने तत्त्व द्वोते हँ वे सभी (दे० 6६३» 
नाटकमें भी द्वोते हैं। जिन तत्त्वोंके सम्मिलित ज़ोरसे ही नाटक क्रिया-परायण 
होता दे। भिसीक्षिये असमें भी कथावस्तु आतना द्वी महत्त्वपूर्ण भंग दे 
जितना आपन्यासमें, परंतु, जेसा कि शुरूमें दी बताया गया दे, नाठककार हर 
मामलेमें बहुत-से बन्धनोंसे बेँधा रहता है। जिसीलिये वह बढ़ी सावधानीसे 
अन कम-से-कम घटनाओंका सब्निवेश करता है जिसके बिना काम चल ही 
नहीं सकता | यदि वह क्रेसे बेकार दृशयोंकी अवतारणा करे, जो नाटठकमें 
कोअ अद्देश्य द्वी नहीं सिद्ध करते, तो अुसका नाटक शिथिर द्वो जायगा + 
इोधिल्य नाटकका बढ़ा भारी दोष द्वे। परन्तु हर बातमें नाटककारको स्टेजकी: 
सुविधा-असुविधाका ध्यान रखना पड़ता है । आजकलके वेज्ञानिक आविष्कारने 
स्टेजमं भेसी अनेक सुविधा ला दी दहँ, जिनके कारण आजके नाटककारका 
प्राचीन नाटककी अपेक्षा कम घटनाओंक़े सल्निविशसे भी काम चल जाता है। 
कालिदास ओर भ्वभूतिके नाटठकोंमें भेसे बहुतसे दृश्य अवतरित किल्रे गश्षे 
हैं, जिन्दें आजका नाटककार छोड़ देता ओर स्टेजमें श्रेसा निर्देश दे देता, 
जिससे वे बातें बिना कद्दे द्वी सह्ृदय श्रोताकी समझमें भा जाती | भिव्सन 
आादि आधुनिक नाटककार आस प्रकारके घटना-बहुल दृ्योंकी अवतारणा न 
करके क्षेक खास बातपर घटनाओंको जिस प्रकार केन्द्रित करते हैं कि अनका- 
अद्देश्य प्रविफकित हो जाता दे। भिसछिये नाटकीय कथावस्तु भोपन्यासिक- 
कथाबस्तुसे ज्यादा कठिन होती है । 

लिस ( नाठकके ) कथावस्तुके दो अंग होते दइ--दृर्यांश जोर 
सूच्यांश । भर्थात्‌ भरेक तो वह वस्तु जो नाटककी क्रियाको भग्नसर करती हैं: 
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और सहृदयको रसानुभूतिके अनुझूछ करती है। नाटककहारकों यह समझना 
आाहिये कि कथावस्तुमें कौन-सा दृश्यांदा होगा भोर कोन-सा सूच्यांश | 
दिन्दीके ओेक नामी नाटककारने रासमझे वन जाते समय नागरिकोॉका रोकना, 
थारिह्ठका व्याख्यान देना भादि बातें बढ़े आडंबरके साथ दृश्य-रूपमें भंकित को हैं, 
खब कि कैकेयीका वर माँगना ओर राजाका शोकाकुछ होना केवक नागरिकोंओे 
-थातचीतके रूपमें सूचित भर कर दिया है | स्पष्ट ही वे कथाके शुस मार्मिक 
भअंशकीो तरद् दे गधे हैं, जो सद्ृदयके रसबोध को जागृत करता ओर भभिनेताके 
अभिनय-कोशलकी कसौटी होता | अगर कालिदासने दो नागरिशहोर्मे बातचोत 
'कराके यह सूचना दे दी होती कि शकुत्तऊछाको राजा दुष्य॒स्तने अस्वकार 
कर दिया, तो झुनका “अभिज्ञान शाइुन्तल ” अत्यन्त द्रेत्र हो जाता! 
'लजिसलिये नाटकऊे कथावस्तुका विचार करते समय देखना चाहिये कि नाटक - 
-कार जिन बातोंको रंगमंचपर अभिनीत हांते दिखाना चाहता है वे मार्मिक 
अंश हैं या नहीं, और पूर्ववर्ती या परवर्ती घटनाभोंकी भनुभूतिको गाढ़ करनेमें 
'कोओ सहायता पहुँचा रही दें या नहीं । 


९८५, पुराने ज़मानेके नाटकॉमें केवछ सूचना देनेके लिये पौंच 
अकारके कौशलका निर्देश है। भमिन्दें अर्थोपस्थापक कहद्दा गया है। प्रधान 
दो है--'प्रवेशक' ओर “विष्कंभधक' | “विष्कंसक! या “विष्कंभ! सिर्फ दो 
पान्नोंमें. (जो कभी भी अत्तम श्रेणीके नहीं होते) बातचीतके द्वारा भावी या 
भतीत भर्थक्री सूचना देनेके लिये अंकके आरंभने जोड़ा जाता है। जब भिसके 
पात्र मध्यम श्रे्णाकईे होते थे भोर शुद्ध (संस्कृत ) भाषामें कत करते थे तो 
सिसे 'झुद्ध विष्कंभक' कहा जाता था ओर जब मुनर्मेस भेक निम्न-फ्रेजीक! 
डोता था भोर छौकिक (प्राकृत ) भाषा बोकता था तो झुसे 'मिश्र-विष्कंभक' 
कहा जाता था । “'विष्कंभक' नाटकढ़े भारंममें भी भा सकता था | 'प्रवेक्षक” 
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डीक भिसी तरहकी चीज़ दै। अन्तर केवऊ यह है कि भिसके पान्न निम्न 
श्लेणीके होते थे, प्राकृतमें। बात करते थे ओर नाटकके भारंभमें मिसका प्रयोग 
नहीं होता था । 

पर्देके भीतरसे किसी आवश्यक बातकी सूचना देनेको 'चूलिका' यह 
“खण्ड चूलिका” कद्दते थे । किसी ंकके अन्तमें आगामी अंकके विषयम दी- 
ग़झी सूचनाकों “अंकमुख” भौर क्षेक अंककी क्रिया लगातार दूसरे अंकवक 
अब चलती रहद्दे तो असे 'भंकावतार” कद्दा जाता था। किन कौशलछोंस भेसी 
बातोंकी सूचना दी जाती थी, जो रंगमंचपर अभिनीत द्वोनेके योग्य नहीं 
घम्रशी जाती थीं | 


8८ ६. अपन्यासकी भाँति नाटकर्मे भी भेकाधिक कथावस्तुर्भ रद्द 
सकती हें । श्रेक घटना प्रधान द्वोती है, बाकी अप्रधान । प्रधानको पुराने 
क्राचार्य 'आधिकारिक' और भ्प्रधानको “प्रासंगिक” कद्द गशे हें । रामायण्में 
रामकी कथा “आधिकारिक' है भोर सुप्रीवकी 'प्रासंगिक' | 'प्रासंगिक' कथाओं 
दो प्रकारकी द्वोती हैंः--- 


(१) वे, जो 'आधिकारिक' कथाके साथ बराबर चलती रहें भर 
(२) वे जो थोड़ी दूरतक ही चलें। पहलीको 'पताका स्थान” भर दूसरीकों 
'प्रकरी' कहते हैं। नाटकममें यदि दो कथावस्तुभोंका जिस प्रकार सपझिवेश्ष हो 
के दोनों ही प्रधान-सी करों या परस्पर श्षेक-दूसरेसे असम्बद्ध जान पढ़ें, वहाँ 
नाटककार सफक नहीं कहा जा सकता । भिस बातको “भजातशररु) नामक 
“प्रसादजी के नाटकसे समझा जा सकता है । “अजातशत्र' की कथामें तीन 
घटनाओं ओक-पूसरेसे गूँथी गभी हैं :-- 
| (१ ) मगधके राजघरानेका कऊरह, जिसके कारण वृद्ध राजा बिंबसार 
ओर रानी वासथी राजच्युत हुओ दें, (२) कोशछके राजा प्रसेनाजत भौर 
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अुनके पुत्र तथा रानीका पारस्परिक मनोमालिन्यथ भर (३ ) कोशाम्बीके 
राजा अुदयन ओर आनकी रानी मार्गधी तथा पद्साबंतीका विवाद । मागंधी 
ही अन्तमें चलकर दयामा वेश्या बन जाती है और वही आगे जाकर आम्र- 
पाली । यह त॑,सरी घटना बहुत साथक नहीं द्वे। मार्गंधीका श्यामाके रूपमें 
घर छोड़कर बाज़ारमें जा बेठना थोड़ा-सा नाठकाय अद्देश्य सिद्ध ज़रूर करता 
है, पर वह नाटकका अत्यन्त आवश्यक अंग नहीं है। अब भिन घटनाओंपर 
विचार किया जाय । 


वस्तुतः प्रथम्तोक्त दो राजघरानोंके घरेलू कलहध्ष ही नाटकक्की घटना 
बनी हुओ है| वे दोनों घटनाभं सामानान्तर-प्ती हैं, यद्यपि दोनोंका नियोग 
दी तरहसे हुआ है। दोनोमें ही पिता-पुत्रका झगड़ा है । दोनोंमें दी विद्रोद्द 
पुत्रोंकी माताओं आने आर्तेजित करनेमें प्रमुख भाग लेती हैं। परन्तु मगधका 
बूढ़ा सम्राट्‌ बिंबसार नकारात्मक चरित्रका पात्र है (दे० & ७५ ), जब कि 
कोंशलका प्रतेनजित्‌ धनात्मक ( दे० 9७५ )। भिसका नतीजा यह द्वोता 
है कि पहला सिंहासन त्यागकर बंदी द्वो जाता है और आसका विद्रोही पृत्र 
सम्राट्‌ बन बेठता है, जब कि दूसरा ( प्रसेनजित्‌ ) गद्दीपर जमा रद्दता है 
और पुत्रको देश-निकालेकी सज़ा देता है । 


ये दोनों कथानक बहुत कुछ निरपेक्ष-से हैं। कोशलवाली कहद्दानी 
मगधवाली कहानीकी अपेक्षा गोण केवल जिस अर्थर्म है कि मगणका गृदद- 
विवाद पहले होता दे ओर असका समाचार पानेपर द्दी कोशलूवारछा गृह- 
विवाद आरंभ द्वो जाता है, यद्यपि आगेकी घटनाओंसे दम जानते हें कि 
मिस गृह-विवादके पीछे बहुत पुराना झगड़ा है। यद्द निर्णय करना कठिन है 
कि लिनमें कोन-सी घटना “आधिकारिक” है भोर कोन-सी “प्रासंगिक! | 
नाटकके नामसे जान पढ़ता है कि मगधवालही कथाको द्वी वाटककार अरधांग 
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मानता है। मिस कथाको अग्नसर करनेमें कोशलरूवाली घटनासे थोड़ी 
सहायता मिली ज़रूर है, पर वहां भो यह निर्णय करना कठिन ही हैं कि 
भजातको शेलेंद्रसे अधिक सहायता मिली है या शेलेंद्रको भजातसे | केवल 
मेक चरित्र--मलिकासे--जो कोशलवाली घटनाका परिणाम दहे--दोनों 
घटनाओंका घनिष्ठ संबंध हे ओर भिस ओक ही सूत्रकी सद्दायिका होनेके 
कारण कोशलवाली घटनामें प्रासंगिकता झा गभी दे । आदयनवाली तीसरी 
कथाकी लेकरमात्र देन इ्यामा है, जो नाटकहे घटना-विकासमें महद्दत्त्वपूर्ण 
भाग छेती है, पर अगर वद् पहले मार्गधाके रूपमे रानी न रही द्ोती कोर 
सिर्फ काशीकी वेश्या द्वी होती तो नाटककी कोभी हानि नहीं होती । असके 
रानीत्वकी सूचना बादमें केवल विदूषककी बातचीतमें आती दे---खुद बह्द 
विदूषक भी जिस दृस्यमें केवल मिसलिये खड़ा कर दिया गया है कि 
नाटककारने आम्रपालीकी जो कटद्दानी नाटक॒मं लिख दी है असको कुछ सार्थक 
बना दिया जाय । किन्तु वह् भी बेकार द्वी है। यदि भाम्रपार्ाके मार्गधी 
रूपका कथन नितान्‍्त आवश्यक भी द्वोता तो कभी दृश्योंकी अवतरणिका न 
करके आसे सूच्य रूपम आअपस्थित किया जा सकता था। 


१८७. कुछ छोगोने यह अम फेला दिया है कि नाटकम चरित्र- 
चित्रण गोण पस्तु है। वस्तुतः चरित्र-चित्रण ओर घटना-विन्यास दोनों 
सम्मिलित भावसे ही झुस मह्यान्‌ गुणको आस्यक्न करते हैं जिसे क्रिया कद्दते 
हैं। अत्तम चरिश्र-चित्रण नाटककारकी कृतिकों मद्दान्‌ बनाता है। सिर्फ 
घटनाओं ही यदि बाहरसे आ-भाकर प/श्नोंको विशेष दिशामें अग्रसर करती 
रहें तो पात्र निर्जीव जड़-पिंडके समान मालूम होंगे भर नाटकीय प्रभाव 
आस्पक्त यहीं हो सकेगा | शकुस्तठाका आाधममें भात्म-समपंण और बादसें 
अपने प्रेमीके द्वारा प्रत्यास्यात होकर रोष-दीप्त होना महज अपने-लापसें 
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स्वतंत्र वादरी घटनाभ नहीं हैं, बल्कि शकुन्तठाके सरक ओर निष्कषट 
बरित्रके भीतरसे आत्पञ्ञ हुओ हैं। “आत्तर रामचरित' म॑ राम-द्वारा सीताका 
निवांसन रामके भीतरी चरित्रकी तक-सगत परिणति दे । 

यह ज़रूर हे कि नाटककार आपन्यासकारकी भाँति अपने पात्रोंके 
घरित्र-विश्ठलेषणका सुयोग नहीं पाता। आओसे अपने पात्रोंका चरित्र-चित्रण 
थोड़े-से भिशारोंसे कर देना पड़ता दे। आसका प्रधान अवर्ंब आस पात्रकी: 
बातचीत ओर क्षन्य पात्नोंकी, अुसके संबंधमें की हुभ, झुक्तियाँ होती हैं | 
परन्तु, जैसा कि झुरूमें ही कद्दा गया है, नाटरूमें यद्द बात आअतनी मद्दत्त्व- 
पूणे नहीं दे कि पात्र क्या कद्दता है, महत्त्वपूर्ण बात यह है कि वह क्‍या. 
करता दे। घटना भोर पात्र शेक दूसरेसे धक्का खाकर भागे बढ़त रह्दते हैं 
भौर जिस घात-प्रतिघातसे अत्पन्न क्रियाओंके द्वारा दम पात्रोंके चरित्ररूपी 
ग्रेथके पद्मेपर पत्ने खोछते जाते हैँ। नाटककारका बड़ा कठित कारये यह है 
कि वद्द प्रतिमुहृर्त भिन्न-भिन्न पात्रोके रूपमें नया-नया मनोभाव स्वीकार 
करता रद्दता है ओर भिसीकिये अुसका ब्यक्तिगत मत और विचार बराबर 
दवते रहते हैं | जिसी बातको नाटकका “निर्वेयक्तिक तस्व कद्दते' हैं । 

$८८. कथा-वस्तु भौर पात्नोंके घात-प्रातेघातसे नाठक महान 
बनता है। नाटककार यदि पात्रों ओर घटनाओोंक्रो होशियारीसे सम्दाक सका 
कर घटना-विन्यासक्री सुकुभार अवस्थाओंको पहचान सका, तो अत्यन्त 
मरामूछी कद्दानीको भी मद्दिमा-मण्डित कर दे सकता है। लिसका सर्वोत्तम 
आदाहरण काछिदासका 'अभिज्ञान शाकुन्तछ” दे, जिसे संक्षेपमें 'शकुन्तका 
भाटक' कहा जाता है। मदहाभारतकी सीधी-सादी कद्दानीको सम्दाठनेमे 
नाटककारने कमालकी सुकुमार प्रतिभाका परिचय दिया है। 

मद्ाभारतकी कद्दानी सीधी दे । राजा दुष्यन्त कण्वके आश्रममें 
जाता दै। शकुन्तकाकों देखकर भ्षाकृष्ट द्ोता हे। वह निस्संकोच भपना 
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अप्सरासे जन्म होना बता जाती है । दोनोंमं कुछ बद्दस द्ोनेंके बाद अुसे 
यक़ीन द्वो जाता है कि गांधवे-विवाह धर्म-संगत है। गांधवै-विवाह हो जाता 
है, परन्त आसमें शकुन्तछा शर्ते करा लेती है कि झुसीका पुत्र राजा होगा । 
गाजा राजधानीको छोट भाता है | शकुन्तलटाके पुत्र होता है। असे ऋतषिके 
शिष्य दरबारतक पहुँचाकर चले आते हैं। राजा अस्वीकार करता हैं । 
शकुनल्तछा कड़ी-कड़ी बातें सुनाती है। फिर आकाशवाणी द्ोोती हे कि 
बकुन्तलाका पुत्र वस्तुतः दुष्यन्तका ही पुत्र है भोर राजा आसे स्वीकार 
करता हैं तथा बताता है कि चालाकीसे देव-वाणी द्वारा यह कहलवा लेना ही 
असका अद्देश्य था कि भरत वस्तुतः दुष्यन्तका ही पुत्र है। 


यही वह्द सौधी-सादी कहद्दानी दे जिसे काॉलिदासने अपने नाटकके 
मूल कथानकके रूपमें पाया था । जिस अत्यन्त सरल कटद्दानीको कालिदासकी 
जादू-भरी लेखनीने ककदम नभी काया दे दी है | यहाँ छज्जाशीला तापस- 
कुमारी भपना जन्म-चुत्तान्त स्वयं नहीं कद्दती । अुसकी सखियाँ केवल आस 
ओर भिशारा-भर कर देती हें। बाक़ी बुद्धिमान राजाकों स्वयं समझ छेनेका 
छोड़ देती हैं। आअसके प्रेमोदय भौर गांधवे-विवाद्द तूलीके भ्षत्यन्त सुकुमार 
स्पशंसे चित्रित किश्ने गे हैं। राजाके अनाचित भाचरणको शापकी कथासे 
हैक दिया गया है, भोर भिस आचरणकी थोदी-सी जिम्मेदारी शकुन्तलछापर 
भी डालकर कविने करुणतर अनुभूति जागत करनेका अवसर दिया है । 


शकुन्तछा जब दरबारमें पति-दशेनकी आशासे आ्ुपस्थित होती हे 
ता शापकी घटना भ्रेक विचित्र नाटकीय “' भाग्य-विडेबन ? (दें०$९७५ ) का 
काम करती है । राजाके ममोन्तक प्रत्याख्यानको श्िस शापकी कथभाने कसा 
बना दिया दे कि सहृदयका क्योम केक विधिश्न कश्ण रससे भीगकर आपर 
कानेके अयोग्य हो जाता दै। राजापर झँझलानेके बदले वह झुसपर दया 
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करता है। शकुन्तऊाकों शापके वृत्तान्तोंस अनभिज्ञ रखकर नाटककार ने किस 
प्रसंगको अद्भुत मानसिक इन्द्रोंका करुण चित्र बना दिया है। शकुन्तछाका 
रोष, राजाका प्रत्याख्यान, ऋषि-शिष्योंका शकुन्तछाको छोड़ जाना--सब 
कुछ विचिशत्र रस-परिपाक $ कारण बन जाते हैं । 


मदहाभारतकी शकुन्तछाकी भाँति कालिदासकी शकुन्तलरा राजाको 
शापकी धमकी नहीं देती । अुसकी बातें राजवधू भर ऋषि-कन्याके गौरवके 
अनुकूक् हैं । दुष्यन्त आुत्तम नायक है, क्योंकि वद्द राजकर्तब्योंका समुचित 
पालन करनेवाला द्वे । आुसका निःस्वाथ कतंव्यमय जीवन राजर्षिकी 
तपस्याका जीवन है। शकुन्तछाका परित्याग आसके अओज्ज्वल चरित्रको 
आज्ज्वकतर बनाने योग्य ही सिद्धू हुआ दै; क्योंकि अनजानी पराभी स््ीको 
पत्नीके रूपमें स्वीकार कर छेना भी पाप दे, और राजा अफ़लमें जिस पापसे 
बचनेकी ही कोशिश कर रहा था । शकुन्तछाका अआसके प्रति जो प्रेम दे वह 
दुःखकी अभिसे परिशुद्ध दे । भन्तिम मिलन प्रेम-द्विता बालिकाका नहीं, 
बल्कि तपःशुद्धा, मातृत्वके गोरवसे गौरवान्वित, विगतकल्मषा, साध्वी 
शकुन्शछाका मिलन दै। 


विरोधी परिस्थितियों भौर ब्यक्तित्वोंकी सृष्टि करके अपने पात्रोंके 
चरित्र-गुणको आज्ज्वछ करनेमें भी कविने कमाऊककी होशियारासे काम लिया 
है । केकिन शकुन्तछाकी तुऊनामें किसी भी स्त्री-पात्रको रंगमंचपर दुशैकके 
सामने नहीं आने दिया है । विदूषक सदा राजाके साथ रद्दता है, परन्तु अगर 
वद्द शकुन्तलाके प्रेमका साकवी होता तो सारे नाठकका रस फीका हो जाता। 
ठीक मौक्रे परसे नाटककारने आअसे कोशलपूर्वक दृटा दिया है । 


..._कण्व बढ़ा आकषेक खित्र है | वे सन्‍्तानद्वीन ऋषि हैं, पर संतान झे 
भद्देतुक प्रेमसे अनका हृदय भरा दे । मरीच ोर दुवासा लिन दो ऋषियोंको 
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युलनामें खड़ा करके कविने अनके हृदयकी गंभीरता, आुदारता और प्रेम- 
प्रवणताको अति अज्ज्वल कर दिया है। भिसी प्रकार भौर चरित्रोंके चित्रणमें 
भोौर घटनाओंके गति-विकासमें झुनका संयोजन करके “शकुन्तल्ा? को 
कालिदासने विश्व-साहित्यकी भमर विभूति बना दिया है। चरित्र-चित्रण 
भितना सूक्ष्म भोर कोशलपूण दे कि थोड़े समयमें दिख जानेवाले अत्यन्त 
गोण चरिन्न भी स्पष्ट हो आओंठे हैं।शाम्रेघर भोर शारद्वत बहुत थोड़े 
समयके लिये रंगमचपर भाते हैं, बातें भी कम ह्वी करते हैं, पर अुतनेमें ही 
स्पष्ट हो गया दै कि शाज्घर आुद्धत गर्बीछा है, राजाको खरी-खरी सुना देता 
है; भोर शारद्वत शान्त गंभीर है, भोर कन्या-पक्षके आदर्माको जिस प्रकार 
बात करनी चाहिये वेसी बात करता है । 


6८९. मतलब यहद्द कि पात्रोंके घरिश्र ओर घटनाओं अक-दूसरेसे 
टकराकर जब नाटककों गतिशील बनाये रखें तभी वे सफल होती हैं। यदद 
बात अपस्यासके लिये भी सत्य हे | कोजी भी रचना तभी सफल हो सकती 
है, जब हम यद्द अनुभव करते रहें कि कुछ भिन्न-भिन्न स्वभावके ब्यक्ति 
विभिन्न अद्देश्योंकी लेकर भकत्र हुओ, भोर आनके स्वभावगत भोर आद्देश्यगत 
विरोधोंके संघरषंतत कुछ परिस्थितियोंमें घटनाओं अग्रसर होती गर्णी । भिसलिये 
पामत्रोंका स्वभाव भोर आनका मुद्दे नाटकीय कथा-वस्तुके छिये परम 
क्षावश्यक है | अनकी अपेक्षा दोष दे । 


९९०. जैसा कि ओपर बताया गया हे, पात्रोंके चरित्र-चित्रणका भेक 
प्रधान अवर्ंब अुनकी बातचीत है। बातर्चातसे हम अनके भीतरी मनेभावोंका 
भाभास पाते हैं ओर अनकी क्रियाभोंके पीछे रहनेवाके अनके विचार समझ 
पाते हैं | मिसीलिये भरतमुनिके 'नाव्यशासत्र'में पाश्नोंकी बातचीतको नाठ्यका 
शरीर बताया गया है। आपन्यासमें बातर्चातके द्वारा छेखक अपने अुद्देश्यको 
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व्यक्त कर सकता है, अपने मान्य सिद्धान्तोंक गुण-दोषकी विवेचना कर 
पकता दे, अन्य पाम्रोंके चरेत्रकी व्याख्या करा सकता है, पर नाटककारकों 
क्षितना अवकाश नहीं होता। नाटककार जो बातचांत कराता है झअुसका ऑद्ेइत् 
बरित्रके भोतरी सनोभावों ओर वास्तविक स्वभ्ावकों ब्यक्त करके आधे 
चरित्रगत वेशिष्टयको दिखाना द्वोता है। नाटकीय वार्ताछापका ओऔचित्य 
विचार करते समय यह देखना चाहिये कि अससे पात्रके चरित्रगत विशेषतापर 
क्या प्रकाश पढ़ता है । भिसीपरसे अुसकी सार्थकताका निणेय होनी चाहिये । 


6९१. झैसा संभव दे कि पात्र अक भैसी बात प्रकाइय रूपमें कद्दे 
जो झुसका भीतरी मनोभाव न हो, किसी कारणवश वह झूठ बोल रहा हो । 
जैसी द्वालतमें नाटककार अक 'कोशल”' अवलंबन करता है | वहया तो 
पात्रसे कोजी “ स्वग॒त ” आक्ति कराता है--अथात पात्र अपने आपसे दी 
बातर्चात करके असली रहस्य खोल देता है, या फिर, यदि पाश्रका कोओआ 
विश्वसनीय साथी वहाँ मोजूद हो तो अससे 'जनान्तिक'में बात करा देता दे । 
पद्द 'जनान्तिकवाली' बात सिर अुसका विश्वासपात्र ब्यक्ति द्वी खुनता हैं। 


ये दोनों बातें अजीब-सी लगती हैं । रंगमंचसे बहुत दूर बैठा हुआ 
श्रोता * ज़नान्तिक ' की बातें सुन लेता है, पर पास खड़ा आदमी नहीं 
सुन पाता, भैसा मान छिया जाता है । “ स्वगत ? आक्तिमें तो कभी-कर्भा 
एंबा व्याख्यान द्वोता दे | नाटकके रंगमंचक्रे सिव्रा दुनियामें ओर कहीं भी 
टुढस्त दोशवाला आदमी जिस प्रकार अपने आपको व्याख्यान नहीं समाता। 
आलोचकामे मिस प्रथाके ओचित्यको लेकर काफी बहसें हुओ हैं, पर ये दोनें! 
बातें सारे संसारके नाटककारोंकी चिराचरित प्रथाक्ष दें । 


वस्तुतः स्वगत-आक्ति पात्रका मानाधिक सोच ओर वितक दे । 
नाटककार अपने श्रोताओंकी सुतिधाके लिये अुन वितकोंको ज्ोरसे श्लुलबाता 
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हे । ज़मानेसे श्रोता भी अुसके साथ जिस प्रकारकी रियायत करता आता है । 
भारताय नाठकोंम) जिससे मिलती-जुलती भेक ओर भी विधि दै। भिसे 
'आकाश-भाषित' कहते दें। भिसमें पात्र जि प्रकार बातचीत करता व 
मानों दुतलले परसे कोओ अससे कुछ पुछ रद्दा दे भर वह अआसका जवाब दे 
रहा दे | प्रतिबार वह श्रोताओंके 'खुभीतेझे लिये स्वयं ही पूछ छेता है-- 
क्या कटद्दा --अमुक बात ?' ओर फिर आस अमुक बातका जवाब देता हे। 


आलकलकी यथाथेत्रादी प्रव्रत्ति अस प्रकारकी रूडियोंकों भदी 
रूढ़िके रूपमें ही ग्रहण करने लऊमगी दे । आधुनिरु नाटककार भिस प्रथाकरो 
झोड़ने लगे हैं ओर साधारण बातचीतके भीतरसे द्वी पान्रके भीतरी मनो- 
भावोंकों चित्रित करनेका प्रयत्न करने लगी हैं। यद्द कठिन काय और भी 
कटिन किसलिये दो गया दे कि आजकलके नाटक अधिकऋाधिक मनोवैज्ञानिक 
द्वोते जा रदे हैं; फिर भी, आधानिझ नाटकझारने सफलतापूर्वक झिन रूढ़ियोंका 
परित्याग किया है । 


७९२ 'रंगमंच' की सुविधा-असुविधाके अनुसार नाटकूकी कारीगरीमें 
अराबर परिवर्तन होता आग्रा हैं। आजकल ' रंगमंच ' को वास्तविक ओर 
ग्रथाथ रखनेकी प्रवृत्ति बहुत बढ़ गओ दे । असा करनेसे सब्र समय दशेकके 
साथ न्याय नहीं किया जाता । दर्शाककी कल्पनाकों भी प्रा अवकाश मिलन। 
चादिये। 'रंगमंचस' के दइयकी कर जिशारा-»” हो छोर | की दशेककी 
कल्पनाके अपर छोड़ दिया जाय तो ज़्यादा सरसता आ पकती है | कवरिवर 
रवीन्द्रनाथ ठाकरने 'रंगमंच'को अतियथायवादी बनानेकी प्रवृत्तिको 'लड़कपन' 
कहा था ! मिस इष्टिसे प्राचीन भारतीय “रंगमंच ' आधुनिक ' रंगमंचों 'को 
अपेक्षा अधिक सरस ओर गेभ्भार कद्दे ज्ञा सकते दें, यद्अपि वे लितने 
सुसाज्जित नहीं होते थे | 
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भारताय आचायोंने अभिनयके चार आग माने हैं :--' आंगिक ', 
ववाचिक', “आहार! और 'सात्विक' । “भांगिक' अभिनय देह ओर सुख- 
संबंधी अभिनयको कहते हैं । प्राचीन ग्रंथोंमें सिर, हाथ, कटि, वक्‍ष, पाइवे 
और पैर आदि अंगोंके सेकढ़ों प्रकारके अभिनय बताओ गले हैं। जिन अभि- 
न्योका किस-किस कार्यम प्रयोग द्ोगा, यह भी विस्तृत रूपसे बताया गया 
है। 'वाचिक' वचन संबंधी अभिनयको कद्दते हैं। पदोंका स्पष्ट अच्चारण, 
अआचित स्थानपर ज़ोर (काकु) आदिकी कछा निसीमें गिनी जाती है। “आहाये' 
रंगमंचकी सजावट भर पात्रोंके वेश-विन्यासको कहते हैं। रंगमंचमें यथाथेताकी 
झलक ले भा देनेके लिये अुन दिनों तीन प्रकारके पुस्त ब्यवदह्गत होते 
ये। वे या तो बाँस या सरकंडेके बने होते थे जिनपर कपड़ा या चमड़ा मढ़ 
दिया जाता था, ताकि पद्दाड, वन आदिकी झलक दे सकें; या फिर यंत्रादिकी 
सहायतासे फर्जी बना लिये जाते थे; या अभिनेता क्षिस प्रकारकी चेष्टाओंका 
अभिनय करता था कि जिससे दर्शकको आन वस्तुओंका बोध अपने-आप हो 
जाता था। पुरुषों भोर ख्रियोंकी सुपयुक्त वेश-रचना भर मझुनका यथाविधि 
रंगमंचपर आुतरना भी “भाहाय अभिनयके ही भंग समझे जाते थे। परस्तु 
मिन तीनों थी की अपेक्धा अधिक मदृत्त्तपूण हद धात्तिक' अम्िनय । भिश्न- 
भिन्न रसों और भावोंके अभिनयमें ही अभिनेता या अभिनेत्रीकी वास्तविक 
परीक्षा द्ोती दै। 


मिस प्रकार रंगमंचकी सजावट, पात्रोंका वेश-विन्यास, आनकी 
बातचीत, अआनकी भांगिक गति भर झुनका भावाव्मक अभिनय भी भारतीय 
शाख्कारकी दृष्टिमें अभिनय दी हैं। 'भभिनय' शब्दका कर्थ वह “क्रिया' है 
जो दर्शकको 'रसानुभूति'की भोर छे जाय । रंगमंचकी सजावट, पात्नोंकी 
बातचीत, झुनका वेश-विन्यास भादि सभी बातें रसानुभूतिकी सहायिका हैं | 
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परन्तु यदि ये ही प्रधान हो आर्दे भोर रसानुभूति गोण हो जाय तो ये दोष 
हो जायेगी। रंगमंचक्े अत्यघिक यथाथंवादी बनानेके प्रयासी भिस बातको 
भूल जाते हैं । 


6९३. प्रत्येक नाटकीय कथा कुछ विरोध्षोंको छेकर अग्रसर द्वोती है। 
जो कथा सरल ह्वोती है अआसमें यद्द विरोध दो व्यक्तियोर्मे द्वोता है, परन्तु 
यह आाषइयक नहीं कि विरोधके लिये हर द्वालतमें भेक नायक ओर भ्षेक 
प्रतिनायक रहें ही । आधुनिक नाटकोंमें यह विरोध नाना भावसे प्रदर्शित 
हुआ दे । नायकका आसके भाग्य या परिस्थितियोंके साथ विरोध हो सकता 
है, सामाजिक रूढ़ियोंके साथ विरोध द्वो सकता द्वे ओर फिर अपने मतके 
परस्पर विरोधी आदशोके संघर्षके रूपमें भी हो सकता है। विरोध व्यक्तियों, 
मनोभावों, ओर स्वार्थोंको केन्द्र करके नाना रूपमें प्रकट दो सकता है। भिस 
विरोधसे ही नाटककी घटनामें गति या क्रिया आती दै। विरोधके भारंभते 
ही वस्तुत: कथा-वस्तुका आरंभ होता हे ओर असके अन्तसे द्वी अुसका अन्त 
हो जाता है । विरोध कथा-वस्तको भाश्रय करके अग्रसर होता हुआ चरम- 
बिंदुतक आठता है, जदाँसे भेक पक्यकी द्वार झुरू होती दे भोर क्षेक पक्‍्षकी 
जीत, भौर भन्तमें जब हारनेवाका पकक्‍य लेकदम द्वार जाता है तो-विरोधकी 
समाप्ति द्वो जाती दै। 


भिन क्रियाओोंको पश्चिमके पंडितोंने पाँच भागोंमें बाँट लिया है :--- 
(१) पहली “आरंभाषस्था” है, जिसमें कुछ भेसी घटठनाभोंकी अवतारणा 
होती दे जिनमें विरोध अंकुरित द्वोता है। (२) दूसरी “बिफासावस्था' दे, 
जहाँ विरोधका विकास द्ोता है, वह अग्रसर द्वोता जाता है। (३) तीसरी 
अवस्थाका नाम “ चरमार्बेंदु ' हे, यद्दों विरोध भपनी सर्वोच्च सामापर भा 
जाता है । (४) चोथी अवस्था 'द्वासावस्था! कद्दाता है, भिसमें विरोध 
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झुतारकी ओर द्वोता हे क्षोर क्षेक पक्ष निश्चित रूपसे हारकी कोर क्षग्रसर 
होता रहता दे । (७ ) पॉचवीं जवस्थाका नाम समाप्ति! है । 


शिन पाँच अवस्थाओं--“भारं भ- “विकास , 'चरमबिेंद ' ,'हासावस्थ। 

समाध्ति-कों लक्ष्यमं रखकर पंच क्षंकडे नाटक लिखे जाते थे। पर 
नाना कारणोंसे कंकोंका विभाजन क्चित-कदाचित्‌ ही श्षिन पाँच अवस्थाओंके 
स्वाभाविक विकासके आधारपर होता है। कभी दो अ्रंकोतक 'भारंभ” चल 
रहा है, दो अंकोंतक 'विकास' चलता है। फिर घड़ाभइ भनन्‍्तिम अंकोंमें 
'चरम-बिंदु', 'हास” और “समाप्ति'की योजना कर दी जाती है। यह दोष 
है। होना यद्द चाहिये कि कथा-वस्तुकी शक्षिन पाँच अवस्थाओंके विकास में 
सामंजस्थ हो । सभी नाटक पाँच अंकके नहीं होते, कुछ दस शअंकके भी होते 
हैं, कुछ चार अंकके शोर कुछ तो बेक ही अंकके । परन्तु ये पाँच तत्त्व सबमें 
वर्तमान रहते हैं | कसी हालतमें यह तो कहना ही ब्यर्थ है कि प्रत्येक 
अवस्थाको ओक-शओेक अंकम समाप्त कर देना संभव नहीं है, क्योंकि सभी 
नाटक पाँच अंकके होते ही नहीं । फिर भी यह आवश्यक हे कि नाटककार 
'शिन पाँच अवस्थाणोंके सामंजस्य रखते । 


आलेाचकोंने त्रिमजाकार कथा-वस्तुकी कल्पना करके यह व्यवस्थ। 
दी है कि अत्तम वस्तु वह ह जहाँ समत्रिबाहु त्रिभुजकी आकृति हो-- 
क्षथात्‌ प्रत्येक अवस्थाके बीच समान-समान काछ लगना आुत्तम दै। वस्तुतः 
प्रध्येक कथाके लिये केक ही प्रकारकी सलाद नहीं दी जा सकती, परन्तु 
अुनकी यथासंभव समब्यवधानता होनी चाहिये । 

6५४. भिन पाँच अवस्थाओंके साथ पुराने भारतीय भ्षाचार्योकी 
बनाझी हुओ पॉँच शवस्थाओोंकी तु्ना की गधी है। ये पाँच श्वुवस्थाओं 
हैं-झपआारंभ!', प्रयत्न, 'प्राष्याशा' 'नियताप्लि! कौर 'कलागम! | शिस 
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विभागमं यह मान लिया गया दे कि नाटककी समस्त क्रियाभोंका कोभी 
फल होता है। “आरंभ” नामक अवध्थामें वह फछ अंकुरित होता है। 
प्रयत्न! में नायक आओसे पानेका प्रयत्न करता है | 'प्राप्याशा' में झुस फलके 
पानेकी आशा होती है। फिर मार्गमें आये हुये विष्नोंका भुच्छेद होता है 
ओर फल प्राप्त करना निश्चित हो ज्ञाता है, भिस क्षवस्थाका नाम “नियतापि' 
है। अन्तमें 'फलागम? होता है क्षयांत नायकको अभिकषित फछ मिल 
जाता है। 


सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ बाबू श्यामसुंदरदासने अिन दोनों विभागोंमें 
जो इष्टिकोण रक्षित द्वो रहे हैं अुनका अन्तर क्षिस प्रकार समझाया है:-- 
“विरोध ओर झगड़े आजकक्ककी सभ्यताके परिणाम हैं । कम-से-कम्त क्षिनकी 
विकास भोर वाद्व आव्कलकी सभ्यतामें हुओ है । प्राचीन भारतमें भी विरोध 
ओर झगड़े थे, पर वे जितने अधिक भर प्रत्यक्ष नहीं ये कि रंगशालाओंपर 
अनके अभिनयकी आवश्यकता होती । हमारे यहाँके प्राचीन नाटक तो केवल 
धर्म, अर्थ ओर कामके अुद्देश्यले रचे भोर खेले जञाते ये ।” 


हमने ओूपर देखा है कि पश्चिमी पंडितोंबे जिसि “विरोध? कहा है 
वह्द दो व्यक्तियों या दुलके विरोधतक ही सीमित नहीं है, वद्द सत्‌ और 
भसत्‌के विरोधतक भी मर्यादित नहीं है, वह नायकके भीतरी मनोभावों, 
सामाजिक रूढ़ियाँ या पारिस्थितियोंके साथ भी द्वो सकता है। नाटकमें 
“विर।ध” मिसलिये नहीं होता कि विरोधको भाजकल रंगभाभेमें दिखानेकी 
कोभी 'आवश्यकता' भा पड़ी है, बल्कि श्षिसलिये होता द्वे कि किसी-न-किसी 
विरोधक भीतरसे द्वी नाटककी क्रिया अग्रसर हो सकती दै। यद्द गति-पाखका 
सामान्‍य नियम है कि दो विरोधी शक्तियोंके संघर्षसे ही गति पैदा द्ोती है। 
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यह 'विरोध” 'मृच्छकटिक' में भी है ओर “शकुन्तछा? में भी है। & भितना 
अबश्य ही कहा जा सकता है कि लिन नाटकोंमें “विरोध!का सुर कभी प्रबरू 
करके महीं दिखाया जाता, झुसका अन्त सामंजस्यमें होता दे । 'अस्तरचरित? 
भवभूतिका किखा दुआ प्रसिद्ध भारतीय नाठक है। मिस्र नाटकका विश्लेषण 
करके देखा जाय कि वहाँ यद्द विरोध या द्वंद्ध किस प्रकार दिखाया गया दै | 
मिस माठकका हिंदी भनुवाद कविवर सत्यनारायण 'कविरत्न!ने किया था | 


6५९५, कश्नी आलोचकोंने कटद्दा है कि भवभूतिका 'अत्तरचारित! नाटककी 
अपेक्धा काब्य अधिक दहै। जिसमें बारद्द वर्षले भी अधिक दीघेकालकी घटनाओं 
कही गओ हैं। और कुछ पात्र तो ( जैसे-- रूव, कुश भौर चंद्रकेतु ) भेसे हें 
जो नाटकर्म महत्वपूण भाग लेते हैं, फिर भी नाटककी घटना भारंभ द्वोनेके 
समय जनमे द्वी नहीं थे! जिस वस्तुको पश्चिमी नाट्य-शाखियोनि 'समय- 
संकलन? और “देश-संकलन? कद्दा है [दे० $९९] अुसकी भवभूतिने बिल्कुल 


ु # यद्द भी स्मरण रखना चाद्दिये कि भारतीय नाव्य-शासत्रमें बताभी 
हुआ ये अवस्थाओं नाटकौय कथानकके विकरासक्ी अवश्थाओं हैं। नाटकके पाँच 
आअुपादान भौर दोते हैं | हुन्दें शात्रमें 'अथे प्रकृति! कद्दा जाता है। पाँच और 
अवस्थाओं गिनाओ गओ। हैं, सखिनका नाम 'संधि' दिया गया है। ये नाटकीय 
क्रियाकों ध्यानमें रखकर झुद्भावित की गओ हें। संधि! का शब्दाये 'जोड” है और 
भिर्सील्ये सहज ही अनुमान द्वोता हे कि पहछे बताओ हुआ अवस्थाओंको 
जोड़ना द्वी संधियोंदा कार्य दै। नद्दों नाटकौय क्रियाका स्वाभाविर विराम द्वोता 
दे, जेक अवस्थासे दूसरी अवस्था संकमित होती है, वह संधि होती दे । पॉच 
संधियोँ लिस्र॒ श्रकार हैं :--मुख ( आरंभ ), प्रतिमुख ( क्रियाकी प्रगति ), गमे 

( झुद्भव या विकास ), विमशे ( विराम ) और परिसमाप्ति या निवेद्दंग । 
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अपेक्धा की है, परन्तु फिर भी आनकी प्रतिभाने भितने दीघेकालूमें व्याप्त 
घटनाको बढ़ी सावधानीसे सम्द्वाछा द्े। पाठक समयके व्यवधानको केकद्म 
भूल जाता दै। भवभूतिकी अआुर्वर कढ्पनाने क्षेक-पर-केक कैसे शआाकषेक ओर 
द्वदयग्राह्दी चित्रोंकी सृष्टि की हे कि पाठक अऑन्हींमें अुछझा रद्द जाता है । 
प्रथम अंकमें अुस भपूर्व योग्यवाका पारिचय मिछने लगता है। नाटकर्मे जब 
कोभी श्षेसा इश्य आता है, जिसमें पात्र विपत्तिके कगारपर खढ़ा होकर 
सुखकी कल्पना करता रद्दता दे भौर वह स्वयं तो आस विपन्चिकी ख़बर नहीं 
रखता पर दर्शक आसे जानता होता है, तो श्िस पारोश्थातिको नाटकीय 
भाग्य-पिडंबन” कहते हैं । 





री 


प्रथम अ्षकमें सीता केक अतिशय क्र भाग्य-विडंबनाके दरवाजेपर 
खड़ी हैं। यह वे नहीं जानती और पूवे जीवनके वनवासकाछीन आनंद भर 
दुःखसे मिश्रित चित्रोंको देखती जाती हैं, तथा फिर केक बार आन इश्योंके 
देखनेकी अभिकाषा प्ररुट करती दें | क्षिस प्रकार अुनके भावी निर्वांसनका 
बहाना रामका बड़ी भासानीसे मिल जाता है। अुस समय समस्त बृद्धजनोंको 
अयोध्यासे दूर रखकर नाटककारने रामके ऋर निश्च यके मागेकी सभी बाधाओोको 
ओेकद्म दूर कर दिया है। भिस प्रकार झुरूमें नाटकके भीतर रामका अन्‍्तर्निद्वित 
<दूंद्ध/ या (विरोध! का सूत्रपात द्वो जाता द्वे । समस्त नाटकके भीतर रामका 
अन्तदवन्द्र--अुनके भीतरी प्रेम भोर बाद्दरी राजक्ंब्यके इन्द्--बहुत 
चत्रताके साथ शुरूमें दी दिखा दिया गया हे । 


रामके चरित्र ब्यक्तिकी अपेक्षा राज़ाके बाह्य कतंब्यका जो 
प्राधान्य है अुसीने नाटककों क्षेक अपूवे करुण भावसे क्षाद्रे बना दिया है। 
परन्तु चूँके सीताके चरिच्नमें भेकरसता भविक है लिसछिये नाटककार झुरूसें 
ही अनकी भोर पाठकका ध्यान नहीं क्ाकृष्ट कर सका है परन्तु बृतीय भंकमें 
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जहाँ सीता अपने प्रियतमका देखती ओर क्षमा करती हैं वहाँ भवभूतिका 
चित्रण श्षत्यन्त सुकुमार हुआ दे | राम यद्यपि कतंब्य-पाछनमें कडोर हैं पर 
सीताके प्रति आनका प्रेम निस्संदेदह अत्यधिक है। रामके चरित्रगत श्िस 
भीतरी विरोधको जितना छ्िस क्षककी घटनाओं स्पष्ट करती हैं अुतना भोर 
किसी अंककी नहीं । देशी ओर विदेशी सभो पंडितोंने स्वीकार किया है कि 
जिस अंकमें सीताके शान्त, गंभीर ओर अआुदार आत्मसमपंणमें भेक भैसी 
रख-बस्तका साक्षात्कार होता है जो भवभूतिकी अपनी विशेषता है। सारे 
अंकमें बद्यपि कुछ अप्राकृतिक अवस्थाओंका सद्दारा नाटककारने छिया है, 
पर बढ़ी चत॒रताके साथ भिस देवी सद्दायताने भावी मिलन भौर पभ्रेमकों 
सांद्ररूपमें प्रकट करनेका मार्ग प्रशस्त कर लिया दै । 


'अत्तरचरित'का तृतीय अंक कवित्व, कढ्पना ओर रस-परिपाक्रकी 
इृष्टिसे बेजाड़ दे | शंतिम अंकर्मे भवभुतिकी नाटकौय प्रतिभा सर्वोच्च स्थानपर 
आठी है। केवल भारतीय नाटकोंकी मिलनान्त द्ोनवाली रूढ़िके पालनके 
लिये भवभूतिने अन्तिम अंकमें मिलन नहीं कराया है। वस्तुतः नाटक जिस 
रास्ते भग्नखनर दुआ हे आअुसकी सर्वोत्तम परिणति यही दे। ओेसा न होता तो, 
जैसा कि भे. बी. कीथने लिखा दे, भाधुनिक पश्चिमी भाकोचककी दाश्टमें भी 


नाटक भ्ष॒पूर्ण द्वी रद्द जाता । 


6९६. नाटककी क्रिया वस्तुतः दो प्रकारकी द्ोती है :--'साक्षात 

।० | ६ 9 ८ 4०. | की. | ' ष 
प्रधातत' या “प्रत्यक्ष! तथा “भद्धाक्यात्‌ प्रवांतत' या 'परोक्‍ष! | “प्रत्यक्ष 
और “परोक्‍्ष' दाब्द आयेक सुगम है, भिनके किये 'साक्षात्‌ प्रवर्तित' भोर 
'असाक्षात्‌ प्रवर्तित' ये दो शब्द शास््में प्रयुक्त होते ईं | प्रत्यक्ष” क्रिया 
नाटकके रंगमंचपर दिखाओी देती है। मारना, लड़ना भादि शैस्री ही क्रियाशें 
हैं, परन्तु “अप्रत्यक्ष मा 'परोक्‍्ष! क्रियार्भ सात्विक भभिनयसे दिखाभी 


साहित्यका साथी १३३ 


जाती हैं। [दे० 6९२ ]। दुःखी द्वोना, भानंदित द्वोना भादि बसी ही 
क्रियाओं हैं। शेक्सपियरके नाटकोंमें “प्रत्यक्द! क्रियाका बाहुल्‍य दे ओर 
धरंडंशा तथा रवीन्द्रनाथके नाटकोंमं 'परोक्‍ष' क्रियाका। दोनोंमें सामंजस्य- 
विधान दोना चाहिये । नाटककारकों जिस बातका पूरा ध्यान रखना चाद्दिये 
कि क्षकारण कोभी क्रिया न दिखाभी जाय। प्रत्यंक क्रियाका अद्देश्य होना 
बाहिये । भिस्ती भुद्देयसे नाटककी किया रसोद्वेकमें सद्दायता करती दे । 


6९७. भरतमुनिने कहा दे ' नाटक अवस्थाओोंके क्षनुकरणका नाम 
है। भनुकरण केवछ तीन तस्वोंतक द्वी सीमित दै --(१) घटनाका (२) पात्रका 
ओर (३) बातचीतका | ठीनोंके अमुकरण तीन-तीन तरहसे द्वो सकते हैं। या 
ते अन्हें, जेसा वे दोते हैं अुससे भच्छा करके दिखाया जा सकता है; या बुरा 
करके दिखाया जा सकता है; या ज्यों-का-त्यों दिखाया जा सकता द्वे । चाद्दे नाटक 
यथाथवादी द्वो या भादशंवादी, पहले दो तरीके भद्दी रुचिके परिचायक हें। 
यथाथंतते बुरा करके जो अनुकरण द्वोगा असम खून-खच्चर, शराब-कबाण, हत्या- 
डकेती आदिका प्राधान्य द्ोगा। जो यथार्थसे भच्छा द्वोगा अुसमें भाकाशवाणी, 
देवत्त्वारोप, पुष्पवृष्टि आदिका प्राधान्य द्ोगा | 


बस्तुतः नाटकका भनुकरण वास्तविक द्वोना चाहिये । केवड अुसका 
प्रभाव क्षेसा द्ोना चाहिये जो मनुष्यको पश्चु-सुरूम मनोवृत्तियोंसे अपर आुठावे । 
मनुष्य नाना प्रकारकी दुबेलता भोर शक्तियोंका समन्वय दे, अुसका अनुकरण 
भी वेसा दी होना चाहिये। कुछ छोगोंको यद्द भ्रम हे हि पारचात्य देशोमें 
जिसे 'टूजेडी”कद्दते हूं वद्द दुःखान्त या वियोगान्त घटना हे। असल बात यह 
नहीं है । 'टेजेडी' दुःखास्त नाटक दे, भिसमें संदेह नहीं, परन्तु यदि चरित- 
नायकमें भेररी स्वाभाविक दुबेलता न हो, जो अुखके दुःखमय अभन्तको स्वाभावेक 
रूपमें बढ़ा ले चके, तो वह चीज “टेलेडी' नहीं कद्दी जायगी। यदि शुरूमें दी 
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मान लिया जाय कि चरित-नायक कभी भी सत्पथसे विचलित नहीं होनेवाला 
ब्यक्ति द्वे तो 'टेजेडी'का रख्-पारिपाक अच्छा नहीं होगा, क्योंकि 'टेजे्डी'के 
समस्त दुःखोका मूल झुस चरित-नायककी दु्बेलता ही है। भिसिये नाटकीन 
चित्रणमें वास्तविकता क्षावदरयक है। भिन वास्तबिकताक्षोंके भीतरसे ही आअत्तम 
नाटककार मद्दान बनानेवाले नाटकीय प्रभावको पेदा करता दे । 


6५९८. चरित्र-प्रधान नाढकोंके प्रसंगमें हिंदीके प्रसिद्ध नाटककार 
श्री जयशंकर “प्रसाद'का नाम छिया जा सकता है। अुनके नाटकों प्रधान 
भाकर्षण दो हैं:--(१) शक्तिशाली चरित्र ओर (२) कवित्वमय वातावरण। 
यद्यपि झुनके चरित्नोंमं अनेक श्रेणीके लोग नहीं हैं, तथापि वे भितने 
सजीव दें कि पाठक आनको भूछ नहीं सकता। अनके भादझ्श पान्नोंमें वीरता, 
प्रेम और देशभक्ति क्षावरयक रूपसे विद्यमान रहते देँ। जिसका परिणाम 
यह हुआ है कि झुनमें बहुविधता नहीं आ पाशी है । 


अनके सभा भादशे भोर आकषेक पुरुष-पात्रोंको तीन मोटे विभागोंमें 
बाँट लिया जा सकता है :-- 


(१ ) तक्त्वचिंतः (२) करमंठ वीर सनिक भौर (३) कुटिलछ 
राजनीतिज्ञ । ये सभी पात्र प्रेमी होते हैं भौर प्रेम ही क्षिनको दुर्बल या 
सबल बनाता दै। अुनके स्त्नी-पात्नोंमे भी ये ही बातें छागू होती हैं । अर 
भी तीन श्रेणियोर्में बॉट छिया जा सकता हैः --( $ ) कटिक राजनीतिश्ञाओें 
(२) प्रेमिकार्भे ओर (३ ) दुबेछ ह्ृदयकी मद्दस्वाकांक्षिणी ख्त्रियाँ। 


. अुनके सभी नाटकॉमें कुछ घटा-बढ़ाकर ये छः प्रकारके चरिश्र खोजे 
' ज्ञा सकते हैं। फिर भी “प्रसाद 'जीके पाश्र झुस प्रकारके 'टाभ्रिप' नहीं हैं, 
जैसा कि पुराने साहित्यमें राजा, रानी, ब्राह्मण, मंत्री भादिके 'टाभिप” बन 
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चुके थे | रानीको केसा द्वैना खाहिये, राजाको कैसा होना चाहिये, ये बातें 
पहलेसे ही तय दो गओ होती थीं। नाटककार जिन 'टाक्षिपों'को ही रसोद्वेक- 
का बादन बनाता था। 'प्रसाद'जीके नाटक आस प्रकारके 'टामिप' नहीं हैं। 
परन्तु अुसकी समूची अथावली पढ़नेघाला पाठक यद्द ज़रूर अनुभव करेगा 
कि अद्यपि झुनके पाञ्र पुरानी रूढ़ियोंके अनुसार 'टिपिकल' तो नहीं हैं 
परन्तु अनके अपने ही मनसे गढ़े हुओ 'टामिप” अवश्य हैं । 


(प्रसाद जीके नाटकोंका दूसरा भाकषंण अुनका कवित्वमय वातावरण है। 
अनके कभी चरित्र मनुष्य रूपमें प्रगीत मुक्तक हैं। देवसेना और कार्नेलिया : 
भेले ही मुक्तक काब्य हैं । अनके जीवनमें भेक प्रकारका संगीत है, भेक विशेष 
“छंद” है। परन्तु केवल चरित्र ही नहीं “प्रसाद 'जीके सारे नाटकोंका वातावरण 
ही कवित्वमय दे। पात्रोंकी बातचीतमें, नाममें, द्विलने-डुलनेमें, सर्वश्र कवित्वका 
सुर द्वी प्रवर दे। अुन्दोंने अपने युगके प्रधान प्रशनोंसे मुँद नहीं आओडा है । 
आुनके नाटकोंमें राष्ट्रीयता, खाम्प्रदायिक झगड़े, ख्लीका समानाधिकार, युद्धका 
विषमय परिणाम, साम्राज्यवाद, विदेशी शाश्षन आदि सभी बातें आभी हैं। 
पर सब कुछपर कवित्वका केक मोह्क भावरण पड़ा हुआ दें । आस प्रकार 
धप्रध्लाद' जी के नाटकोंको आनके चरितन्नों भोर कवित्वमय वातावरणने क्षाकृपेक 
बना दिया दे । 


७९९. अपर भिस देश-संकलन, काल-संकछन भौर वस्तु-संकछनकी 
चचा को गणी, आुसपर यहद्दोँ विचार कर छिया जाय । बहुत प्राचीन कालखे 
यूनानके नाव्यशास्तरियोंने वस्तु, काल ओर देश-संबंधी तीन बातोंके संकलनकी 
सयोदा बाँध दी थी--भथ।त्‌ किसी नाटकका पूरा अभिनय किसी लेक ही 
कत्यसे सम्बद्ध होना चाहिये; चोबीस घेटेमें घटित घटनाका ही संक्षिप्त रूप 
होना चादिये भोर किसी भेक-ही स्थानपर घटित घटनाका रूप द्वोना चाद्दियें। 
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शिनको क्रमकझः “ वस्तु-संकछन !, 'काछ-संकलन!, और “ देझ-संकलन ” कहा 
जाता है। शेक्सपियरने श्िम तीन संकलनोंको नहीं माना ओर आजककछके 
नाटककार भी भिन्‍्हें ज्यों-का-त्यों नहीं मानते । यद्यपि क्षेक दिन, क्षक स्थान 
भोर भेक कृत्यकी संकीण मर्यादा मान्य नहीं दो सकती, क्योंकि भिससे नाटक- 
कार अनावश्यक बंधनोंसे जकड़ जाता है; पर क्षिन तीनों संकलनोंके अषन्‍्त- 
निद्दित सत्यको भ्ुलाया नहीं जा सकता । रंगमंचपर यदि क्षेक दृश्य आजका 
दिखाया गया दो भोर दूसरा दुस वर्ष बादका तो सद्ददय श्रोताके चित्त 
विकल्प अत्पन्न होगा क्षोर अुसकी रसानुभूतिमें बाधा पड़ेगी । भिसी तरह 
दृश्य यदि दूर देशों पटापट परिवर्तित होते जायेँ तो भी सहददयका चित्त 
विकल्पमें पड़ जायगा | भिसलिये नाटकके देश, काल और वस्तुमें यथासंभव 
कम भन्‍्तर होना आवश्यक है | दीघकालका कोशल दिखानेके लिये नाटक - 
कारकों कोशलसे काम लेना चाहिये | यदि बीच-बीचमें कुछ दूसरे दृश्यसे 
दु्शककोर्रक्षिस प्रकार आलझा दें कि दर्शक देशगत क्षोर कालगत ब्यवधानोंको 
भूल जाय तो काछगत व्यवधान खटकता नहीं । कालिदापने शकुन्तलाके 
प्रत्या्यान ओर पुनामेकनके बीच जितने अनेक दृदयोंकी अवतारणा की है 
कि काछ ओर देश-विषयक वब्यवधान दुशंकको याद दी नहीं रद्दता । 





७१००. नाटक बहुत अधिक निःसंग रचना द्े। सारे नाटकमें कद्दी 
भी यह मोौक़ा नदं। रद्दता कि हम नाटककारके अपने जीवन या अपने 
विचांरोंके विषयम कुछ जान सके । प्राचीन कालमें भारतीय नाटककारोंने 
मिस कठिनाभपर विजय पानेके लिये नाटकके भारंभमें “प्रस्तावना' रखनेकी 
प्रथा चकाओ थी । प्रस्तावनामें नाटकका सूत्रधार (ब्यवस्थापक) अपनी पत्नी 
नस बातचीत करता था ओर कवरिके नाम, धाम ओर यशका पता तो 
बताता ही था, नाटक किस अचसरपर खेलछनेके लिये बनाया गया. था भोर 
आुसमें किस प्रकारकी बात झानेवाली है, भिसकी सूचना भी बढ़े कोशलसे 
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दे देता था ! नये युगमें यद्द प्रथा झुठ गयी दे। छापेक्ी मशोनन मिस 
विषयम दशककी सहायता की है । साधारणतः नाटक्कारका नाम झोर 
अभिनेताओंके नाम भी छापकर दशंकोंतक पहुँचा दिये जाते हँ। पर क्षसत 
नवीन प्रयत्नमें न तो पुराना कौशल द्वी रह गया है, भौर न वह रसमय 
कवित्व ही, जो प्रस्तावनाको जीवन्त बना देते थे। फिर भी नाटक निरसंग 
रचन्न्न है, यह बात भुलाभी नहीं जा सकती । भिसलिये नाटकमें कविका 
क्या अद्देश्य है, यह समझना कठिन रद्द ही जाता है । 


0१०१, प्राचीन युगमें नाटक काव्यका ही अक भेद माना जाता था। 
मिसलिये आस्तमं काब्यतत्त्व प्रचुर मात्रामें पाया जाता था । अिधर परिचिमके 
बनेडशा आदि लेखकासे प्राप्त प्रेणाने हमारे लेखकोंको अधिक गद्यात्मक 
ओर ब्रुद्धमूछक नाटक लिखनेको प्रवृत्त किया है। भिन नाटकोंमें साम/जिक 
रूढ़ियोंके पर्देके पीछे जो नग्न सत्य है आुसके तथा चिराचरित प्रथाके मूलमें 
निद्दित सत्यका विरोध दिखाया जाता द्वे | विरोधी प्रायः तुल्यब॒ल होते हैं 
और नाटकके अन्तमें दशक केवल समाजको विक्लेषण करनेकी बुद्धि और 
झनिश्चय छेकर आठता है। जिन्हें (समस्या नाटक' नाम दिया गया है । 


व्यक्ति शोर समाजके संबंधममें सबसे प्रमुख और प्रधान है स्री ओर 
पुरुषका संबंध, जिस बनेडेशाने केक जगद्द “अन्ध-जीवन-शक्ति! (ब्लाशेंड 
छाभ्षिफ़-फोस ) कद्दा दे। भिस अंधशक्तिके साथ मनुष्यके परिमार्जत 
संस्कारोंका पदे-पदे विरोध दे । 


हिंदी 'समस्या' नाटककारोंमें सबसे अपिक प्रतिभाशाली लक्ष्मी- 
नारायण मिश्र हैं। झुन्दोंने 'जो अनुभव किया हैं', भुसे 'नाटकके रूपमें” हमारे 
सामने रख दिया है, यथार्थ, ज्यों-का-त्यों। झुन्दोंने जान-बूंधकर मनोरंजनके लिये 
या धोखा देनेके छिय किसीको पापी, या पुण्यात्मा नहीं बनाया, बह्कि अपने 
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चरित्रोंकी ज़िन्दगीकी सड़कपर छाकर छोड़ दिया हू । वे अपनी प्रदृत्तियों भोर 
परिस्थितियोंके चक्ररदार घेरेमे होकर रुऊते हुओ, थमते हुआ, ठोकर खाते हुओे 
आगे बढ़ते गये हैं, भौर नाटककार बराबर एक सच्चे जिज्ञासकी तरह बड़ी 
सावधानीसे चलता गया है। प्रेमचंदजीके चरित्नोकी तरह आुनके मूलमे ही 
क्रांति नहीं है। फ्रांति द्वे अुनके अन्तमें । यद्द सच है कि ऑन्द्रीने भी क्रांति की 
है, सामाजिक या राजनेतिक नियमोंकी क्षवद्वेलना की है; किन्तु कब --- 
विरोधी आपकरण जब ज़िन्दगीकी राद्द राककर खड़े द्वो जाते हैँ । यही स्वा- 
भाविक द्वे | मिश्रजीकी यह जीमानदारी झआुनके नाटकॉमें भारी भाकषंण ले 
शा देती हे । अन्द्रोंने पुरानी भावुकताके प्रति विद्रोद्द किया है। आुनका 
कहना है कि “ प्रतिभा यदि वास्तवमें क॒द्दी है ते वद्द आसी पुरान रास्तेमें 
घूलके भीतर घसीटो नहीं जा सकती । आुसकी भिच्छा कानून है, वद्द जिधर 
नज़र डालती दै, नियम बनते जाते हैं | कलाकार वद् कम्पास द्वे जो तृफ़ानमें 
टीक अत्तकी ओर भमिशारा-- संकेत-- करता है। ”! मिस दृष्टिसे 
भिनके नाटकोमे 'ठीक आत्तरकी” शोर संकेत करना ही आदर्श है, फिर भी 
आन्दांने अपने नाटकाको जो "समस्या नाटक! कहद्दा द्वे झुसका कारण यह हे 
कि वे पहलेसे ही समाधानको दाष्टिमें रखकर अपनी रचना नहीं करते । वे 
अस बातकी क्षोर ऑन्सुख हें, जो मेक नयी दुनियाका निमोण करेगी, 
“जिसका आधार संस्कार ओर सेवा होगा--रंगोंकी विषमता और घुणा नहीं ।! 
भिसालिये वे बनेंडेशाकी आस भ्रवत्तिका शनुकरण करना पसंद नहीं करते 
जिसका काम अआपद्ायास करना है, सुधार करना नहीं । 


मिश्रके न|टकार्म नाटकीय कारीगरी निदोष नहीं कहदी जा सकती । 
दृश्योंके विधानमें भोर समस्याओोंकी बेमेक योजनामें त्रुटि खोजी जा सकती 
है, पर निस्संदेद आन अपने प्रतिपाद्यके भीतर प्रवेश करनेकी पेनी दृष्टि 
वर्तमान दे । 
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6९०२. क्ेकिन हिंदाम आज भी नाटकोंम कवित्व पूरी मात्राम हद | 
'तीन श्रर्णके नाटक असे लिखे गश्ने हैं जो काव्यके तस्वोंसे परिपूर्ण हैं :-- 


( ) प्रथम हैं 'रूपक नाठ्य'---जिनमें या तो मानवीय मनोरागों--- 
जैसे :---कामना, विलास, सनन्‍्तोष, करुणा आदि--को मनुष्य रूपमे कल्पना 
करके नाटकीय रस-सृष्टि करनेका प्रयास द्वोता है, या प्रकृतिके भिन्न-भिन्न 
'अपादानोंकी मानव रूपमें अवतारणा की जाती हैं। प्रसादजीकी 'कामना” 
प्रथम श्रेणीमें ओर सुमित्रानंदन पंतजीकी 'ज्योत्स्ना' दूसरी श्रेणीमें आती है। 
भिन रूपकोंके माध्यमसे नाटककार अपना अमभिमत अद्देश्य ब्यक्त करता दै। 


(२ ) 'गीति नाटय' पद्मात्मक बातर्चातके रूपमे लिखे जाते है।यह 
भी कवित्वकी मात्रा लिये होते हैं । कवित्वसे मतलब केवल पद्य-बद्धतासे 
नहीं बढिक भावावेग, कल्पना और झंकारके वातावरणसे है। नाटकाकी 
गद्यात्मक क्रियाका क्षिसमें प्राधान्य नहीं होता, यद्यपि वह नाटकीय गुण 
जिसमें रहना क्रषावरयक है, जो पात्रों ओर घटनाओंके घात-प्रतिधातसे गति 
ओत्पन्न करता है | हिंदीम बहुत बड़ी प्रतिभावाला गीति नाटयकार कोभी 
-नहीं है । 


(३ ) भिन्द्दीसे मिलते-जुछते भर्थात्‌ भावावेग, कल्पना और 
झकारका कवित्वमय वातावरण लिये हुये केक कर प्रकारके नाटक द्वोते हैं, 
जो गद्यमे लिखे जाते हैं| भिन्‍्हें “ भाव नाटय * नाम दिया गया है। भेसे 
नाटकोंमें सबसे प्रख्यात दे गोविन्द वछ्भ पन्‍तकी “वरमाला!। श्री अदयशंकर 
भट्टने भी क्नेक गीतिनाटयों ओर भावनाटयोंकी रचना की है। 


6१०३. भिधर '“झकांकी नाटकों'का भी प्रचकछन बढ़ रद्दा है । पुराने 
ज्षमानेमें भी केक अंकर्मे भी समाप्त दोनेवाले नाटक लिखे गशणे हैं। परन्तु 
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भिधरके प्रयत्न नये हैं। भिनमें गद्यात्मकता, मनोविर्लेषणकी प्रवृत्ति ओर 
समस्याआंकी ओर संकेत द्वी प्रधान हो अठा हैं । ये कहानीकी भांति वे्याक्तक 
स्वाधीनता भोर गद्ययुगकी आपज हैं । भ्षिनमें बड़े नाटकोंकी भाँति चरित्रकें 
विकासका ज़्यादा अवकाश नहीं दहोता। कद्दानीकी भाँति क्षेकांकी नाटकके. 
चारत्र भी लेखकके आद्देशके साधन दोकर आते हैं। स्थान, समय और 
वस्तुका संकलन भेकांकीके कोशरूकी जान दं। कद्दानीकी भाँति जभेकांकी- 
नाटक भी अेक घटना, केक परिस्थिति भोर जेक अद्देश्यसे बनता हैं। दिंदीमें. 
डा. रामकुमार व्मोने सबसे अधिक झकांकी नाटक लिखे दें । 


१०४. नाटककारका ओदर्य समझना आपन्यासकारके ऑओद्देश्यके 
समान सरल नहीं दे। नाटक भिन्न-भिन्न स्वभाववाले पात्रोंके मुखस- 
बेलता द्वे । प्रत्येक पात्रकी अक्तिम नाटककारक्ना अपना मत व्यक्त नहीं 
होता, परन्तु दो बातांको ध्यानमें रखनेसे नाटककारका अपना अआद्देश्य समझमें- 
आ जाता है। प्रथम यह लक्प्य करना चाहिये कि नाटककार किस पात्रकी 
ओर सबसे अधिक सद्दानुभूति आत्पन्न कर रहा दे भोर किस पात्रकी भोर 
घृणा या आपेक्षाका भाव दिखा रहा है। सद्दानुभृतिवाले पात्रके मुरुसें 
नाटककार प्रायः अपना मत प्रकट किया करता द्वे । 


आजकल तो नाटककार दीर्घ भूमिकाओं लिखकर अपना मत प्रकट 
करने लगे हैं। नाटककारकी गलरूतियोंस भी आअसके पक्षपातका अनुमान 
होता है, क्योंकि कभी-कभी आत्तम नाटककारोंको भी अपने सिद्धान्तोंके प्रति: 
आतिरिक्त मोह होनेके कारण शिथिक और अनावश्यक दृश्योंका क्वतरण:- 
करते देखा गया दे । 'प्रसादजी' प्रायः नाटकोंको गतिमान बनानेके बदले 
क्षपने जेतिद्यासिक मतों ओर दाशनिक विद्वासोंकोी व्यक्त करनेके फेरमें पढ़ 
जाते हैं। भौर मिस प्रकार गतिद्वीन दृरर्योकी योजना कर बेठते हैं । 
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परन्तु नाटककी परिसमाप्तिसे भी नाटककारका झुददेहय स्पष्ट होता 
है। 'शकुन्तलका नाटक'के प्रथम अंक कालिदासने दुष्यन्त क्षार शकुन्तछाके 
आकर्षणकरी योजना योवन-लीछाके भीतरसे की है। परिस्थितियाँ जिस 
अच्छेखल प्रेमाकषणको छिन्न-भिन्न कर देती हैं। अन्तिम अंकर्मे मल्नि 
धूसरवसना, नियमाचरणसे शष्क्रमुखी, शद्धशीला शकुन्तकाका दशेन होता 
है। यदों कविने मिलनका माध्यम बालकको बनाया दे । जिस आदि और 
न्‍नतका देखकर सहृदयके हृदयपर यह प्रभाव पड़ता है कि “मोहम जो 
अक्रताथ हुआ है वद्द मंगलमें परिसमाप्त द्वे। धर्मम जो सोंदये दे वही 
भत्र है और प्रेमका जो शान्त, सयेत तथा कल्याणमय रुप है वही श्रेष्ठ हैं; 
बधनमें दी यथार्थ शोभा है; ओर अच्छंखलतामें सॉदयेक्री आश विक्ृति । 
भारतवषके प्राचीन कविने प्रेमको द्वी प्रेमका लक्प्य नहीं माना, मंगलको ही 
ओऔमका अन्तिम लक्ष्य घोषित किया दै। अुनके मतमें नर-नारीका प्रेम 
तबतक संदर नहीं होता जबतक कि वह बन्ध्य ( निष्फल, निस्सन्तान ) 
रद्दता है, कल्याणको नहीं अपनाता ओर संसारमें पुत्र, कन्या तथा अतिथि- 
प्रातिवेशियोंमें विचित्र सोभाग्बस्ले व्याप्त नहीं हो जाता ।”” (रवीन्द्रनाथ ) 


6१०५. और सह्दी बात यह दै कि अन्यान्य सादितयांगोंकी भाँति 
नाटकका भी चरम लक्ण्य वही परम मंगलमय अक्यानुभूति दे जिससे वह 
पश्चु-सामान्य प्रवृत्तियोंसे ओपर आठता है ओर प्राणिमान्रके सख-दुःखको 
अपना समझ सकता है। नाटककी भाछोचनाके नामपर क्राजकल बहुत 
आूल-जलूल आमक बातें फेलाओ जा रही हैं । सुप्रसिद्ध नाटककार बर्नडशाने 
कक जगद् छिखा दै :-- 


“ कोक्षी असी बात नहीं कद्ठता कि "में पूवेकालीन सखान्त ओर 
दुःखान्त नाटकोंसे आअसी प्रकार घणा करता हूँ जिस प्रकार धर्मापकशम्े या 
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संगीतसे । किन्तु में पुलिस-केस या विवादह-विच्छेदके समाचारको या किसी. 
भी प्रकारके नृत्य और सजावट आदिको पसंद करता हूँ, जो मुझपर ओर 
भरी पत्नीपर अच्छा प्रभाव डालते हैं। बड़े लोग चाद्दे जो कहें म॑ किसी 
प्रकारके बुद्धिमुलक का्येस आनंद नहीं अआठा पाता भोौर न यही विश्वास 
करता हूँ कि कोभ्षी दूसरा ही अुससे आनंद आुठा सकता द्वोगा'। -कभ्षेसी 
बाते नहीं कही जाती । फिर भी योरुप भोर अमेरिकाके ९० फी सदी प्रसिद्ध 
पत्रोंम नाटकोंकी समालोचनाके नामपर भिन्द्तीं बातोंका विस्तृत भोर पालिश 
किया हुआ अथोन्‍्तर प्रकाशित द्वोता है। अगर मिन समालोचनाओंका यह. 
क्र्त नहीं तो अुनका कुछ भी अथ नहीं है।” 


८. साहित्यिक समालोचना ओर निबंध 


6१०६. 'समालेचना” शब्दका व्यवहार क्राजकल बहुत अस्त-ब्यस्त 
अथंमे हो रद्दा है। अंग्रेजीके 'क्रिटिसिज्म ','रिव्यू', 'शओोपिनियन' आदि शब्दोंके 
सिवा संस्कृतके 'टीका-व्याख्या' आदि सभी क्षथो्म भिसकझा व्यवद्ार द्वोते देखा 
गया है। साधारणतः समाकोचकका कतंव्य यद्द समझा जाता रहा है कि वह कवि 
ओर काव्यके दोष-गुणोंकी परीक्षा करे, आत्कषे-अपकर्षका निर्णय बतावे, और 
आपादेयता या अनुपादेयताके संबंधमें परामर्श दे । सनातन कालसे समस्त 
देशामें काब्य-समाछोचक निम्नलिखित बातोंमेंसे भेक, दो या ठौनोंका काये 
करते आये हँ--विश्लेषण, व्याख्या ओर आुत्कर्षापकर्ष-विधान | लेकिन बहुत 
दवा दी म॑ समालोचकके भिस सनातन-समर्थित कतेब्यको सन्देह की दृष्टिसे 
देखा जाने लगा दे । 


सबसे पहला आक्रमण 'समाछोचना' नामक विधषयपर दी किया गया 
है । कवि और पाठकके बीच भिस मध्यवर्ता बाघधाकी आपकारितापर ही 
सन्देद्द प्रकट किया गया है । विभिन्न देश ओर कालके शभ्षितिहाससे जिस 
प्रकारके सेकड़ों प्रमाण श्रेकत्रित किये जा सके द्वें कि ओक ही कवि या नाटक- 
कारकों दे समाऊलोचक क्षेकदम विरुद्ध रूपमें देखते हैँ। फ्रांसके आकोचक 
बहुत दिनोंतक शेक्सपियरको असभ्य, जंगली भोर कला-हयून्‍्य समझते रहे 
और भिंगलण्डवाले संसारका सर्वश्रेष्ठ कछाकार ! मिल्टनके 'पेराडाभिज़ लास्ट! 
को केक पंडितने बहुत द्वी आुत्तम शोर दूसरेने अत्यन्त निकृष्ट कोटिका काव्य 
बताया था । दिंदीमें अुस दिनतक देव और बिद्दारीके काब्योत्कर्षके विषय 

(१४३) 
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परस्पर विरोधी मतोंका चख-चख चलता रहा । केवल कवियोंकी दी नहीं 
कलालाचकॉोंकी भी समीक्षा करते समय परस्पर विरोधी मतोंकी बातें सुनाभी 
देती हँ। श्री रामनाथ छारू 'सुमन'को जिस मद्दीने श्री नगेंद्रने 'जिमेजिने- 
टिव' या कह्पनावादी “स्कूलका बताया, आुसी महीने श्री बनमालीने 
श्षिम्प्रेशनिष्ट' या प्रभाववादी सम्प्रदायका मान छिया ! निस भ्रकार प्रत्येक 
देश ओर प्रत्येक कालमें समालोचकके विश्लेषण, व्याख्या ओर आत्कर्षायक्रष 
विधानोंमं गद्दरा मतभेद देखा जाता दे । फिर भी भिसके बिना काम भी 
न६ चलत।। 


चल बने बी जीजी जॉजीज॑जीजीनजी मी जी जा जी जी जी डा ९ 


6१०७. समस्त दििंदी-साहित्यको पढ़ना संभव नहीं दे। आअसपर 
करना मत भी स्थिर करना खबरे बूतेका नहीं दे। भिस अज्ञानकी अपेक्षा 
पं. रामचंद्र छुक्‍्लका विशेष इष्टिसे देखा हुआ साहित्यिक निष्कर्ष पढ़ना कही 
अधिक अच्छा हे । अिस प्रकार पं. रामचंद्र शुक्लका मत ओक-दो स्थानोंपर 
अमके होते हुअ भी, सब मेलाकर कामकी दीज़ सद्ध द्वी सकता हैं; पर 
ख़तर। यह दे कि पे. रामचंद्रकों 'क', खा, “ग” नामक समालोचकंसे 
विश्लेष केसे मान के ? कौन-सा बॉँट है जिससे हम झ्ुक्लजीके भारीपन ओर 
दूतरोंके दल्केपनका निर्णय कर लें ! स्पष्ट ही हमें फिर भेक दूसरे आद्मीकी 
राय लेनी पढ़ेगी ओर भिस्र प्रकार मूल पुस्तक और अपने बीच हम ओक 
ओर बाधा खड़ी कर छेंगे। सच पूछा जाय तो मूल पुस्तक और पाठकोंके 
बीच अप प्रकारकी बाधाओंकी परंपरा बढ़ी ख़तरनाक साबित हुभी है । 
भिस वेज्ञानिक युगमें मिसीलिये मिन झुस्कर्षापकर्ष-वेधायिनी स्रमालोच- 
नाओंके प्रति अैक तरहके विरागका वातावरण तैयार हुआ है ! भिसलिये कुछ 
पंडेतोंने समालोचनाको बिल्कुछ नये ढठंगका शासत्र बनाना चाद्दा है; क्योंकि 
असके बिना जब काम चल ही नहीं सकता ओर पुराना ढंग जब ख़तरनाक 
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साबित दो ही चुका है, तो कयें। न जिस शासत्रका आमूर संस्कार कर 
छिया जाय ? 

७१०८, शक्षिन नये पांडितोंका मत है कि समालोचनामें ऑओत्कर्ष या 
अपकर्पका निणय नहीं दोना चाहिये । बनस्पति-शाख्री बबूल ओर गुरलाबके 
सोन्दर्य या गुणोंकी मात्राका विचार नहीं करता, वद्र केवल मिनकी जातिका 
भेद बताता दे | अिसी प्रकार जालोचऋकों भी आलोच्य ग्रंथकारकी जातिका 
निर्णय करना चाहिये, गुण ओर दोपकी मान्नाका नहीं । 

प्राचीन निर्णयात्मिका समाझोचना ( जुडिशियल )के विरोक्म भिसका 
नाम दिया गया है “अम्यूहमूला समाछोचना” या (जिंडक्टिव क्रिटिसिज्म )। 
भिसमें कवियोंके प्रकार - (कार्मिड)-मं भेद किया जाता है, मात्रा(डिप्री) में नहीं। 
समाऊोचक काव्यका विश्लेषण करते हैं, गुण-दोपका विवेचन नहीं। लेकिन 
धनस्पति-शाखके बबूल और गुलाबरा जाति-मेद बतानेके बाद भी क्षेक जैसे 
शाखकी आवश्यकता रह जाती दै जा बतावे कि जिन दोनोंमेंसे किसका 
नियोग मानव-जातिके किस कल्याणमें किया जा सकता है। आुर्ी प्रकार 
'शिस समालोचकके बाद भी जिस बातकी ज़रूरत रह जाती है कि, समाछोचक 
नहीं तो कोभी भोर ही बतावे कि, जिस कविसे समाजको क्‍या छाभ या 
हानि दे-- अथांत्‌ समाजके छिये कौन कितना अऑस्कृष्ट या अपकृष्ट है 
लिस प्रकार समस्या जद्दोंकी तहाँ रद्द जाती है। असलमें सवाल 'जुडिशिय! 
था 'भिन्डक्टिव' आऊकोचनाका नहीं है, सवार है भेक सामान्य निणोयक 
साथनका । भारतवषके पंडितांमे अनेक रगढ़-झगड़के बाद जेक सामान्य मान 
(या 'कामन स्टेण्डडं” ) बनानेकी चेष्टा की थी; पर हमने देखा है कि 
ज़मानके परिवतेनके साथ वह कब आदर्श व्यवस्था नहीं मानी जा सकती । 
फिर भी अनके सुझाये हुओ मा्गस नये “स्टैण्डडे!का अद्भावन किया जा 
सकता है। 
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(9१०९, मनुष्यका मन हजारों अनुकूल और प्रतिकूल धाराभोके 
संघंसे रूप ग्रहण करता है, असे अगर प्रमाण मान लें तो मूल्य-निर्धारणका 
कोभी भेकू सामान्य मानदण्ड बन ही नहीं सकता। आहक ओर विक्रेताको 
अपने-अपने मनके अनुसार 'सेर' बनाने दिया जाय तो बाजार बंद हो 
जायेंगे। कविका कार-बार जिसी मानसिक 'सेरसे चलता है, अन्ततः 
भषबतक चलता रहा है ! जिधर समालोचक लोग अपने-अपने मनके गदढ़े 
'सेर' लेकर पहुँचे हूं। जब हम समालोचककी रुचिकी बात कहते हैं तो 
मुसके किसी मन-गढ़नत 'सेर'की बात करते हैं। 'क' नामक समालोचक 
जिसको तीन सेर कद्दता दे, 'ख' आसे पोन सेर माननेको भी तैयार नहीं । 
'देव पुरस्कार के क्रेक नि्णायकने क्षेक पुस्तकपर ८५ नंबर दिये थे, दूसरेने 
२० ओर तीसरेने शून्य ! ! अब, यह तय दे कि अपनी-अपनी रुचि और 
अपने-अपने संस्कार लेकर वस्तुका याथाथ्ये-निर्णय नहीं हो सकता, कोजी 
ओअक सामान्य मानदण्ड होना चादिये । 


ना सो 


प्रभाववादी समालोचकाने भ्रिस सामान्य मानदण्डके रास्तेम विश्न 
खड़ा किया द्वे। पं. रामचंद्र छुछने मिनकी समाऊोचनाके संबंध अपने 
मितिद्ासमें क॒द्दा हे कि--“प्रभावाभिव्यंजक समालोचना कोओभी ठीक- 
ठिकानेकी वस्तु दी नहीं। न ज्ञानके क्षेत्र अुसका कोशी मूल्य है न भावके 
क्पेत्रमं । आसे समीक्षा या भाठोचना कहना द्वी व्यथ है। किसी कविकी 
भालोचना कोओी मिसलिये पढ़ने बंठता द्वे कि आस कविके रकक्‍ष्यको, आसके 
भावको ठीक-ठीक हृदयंगस करनेस सहारा मिले; भिसलिये नहीं कि सजीले 
पद॒-विन्यास्र द्वारा अपना मनोरंजन करे । यदि किसी रमणीय भर्थ-गर्मित 
बथकी आलोचना क्षिसी रूपमें मिर्ठे कि 'भेक बार मिस कविताके प्रवादमें 
पढ़कर बहना द्वी पढ़ता द्वे। स्वयं कविको भी विवशताके साथ बद्ना पढ़ा. 
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है; वद्द भेकाघिक बार मयूरकी भाँति अपने सोंदयंपर आप द्वी नाच आुठा 
है!, तो असे छेकर कोओ क्या करेगा ? ”” 


क्षाचाय शुक्लका यद्द वक्‍तव्य जहाँ विशुद्ध बुद्धिमूलक चिन्तनकों 
प्रधान मानकर समालोचनाके प्रभाववादी रूपकी अचित समीक्षा करता है, 
वहाँ यह भुला देता द्वै कि काब्यकी समीक्षा कितनी भी बुद्धिमूलक क्‍यों न 
हो, है वह भावावेगकों समझनेका प्रयत्न । सहृदयके हृदयमें वासना रूपमें 
स्थित भाव द्वी तो काध्यके अलोकिक चमत्कारका कारण है, रस सहृदयके 
स्वाकारसे अभिन्न है [ दे० 9२९ ]। फिर वह्द निस्संग केसे द्वो सकता है ? 
जबतक सहृदयका व्यक्तित्व कंवेके साथ भ्रेकाकार नहीं हो जाता तबतक 
रसका अनुभव नई दो सकता । समीक्षक जबतक अपना श्षहंकार लेकर 
बैठा रहेगा तबतक रस नहीं पा सकेगा। स्वयं शुक्लजीने कहद्दा है कि 
“काव्यका जो चरम छकक्‍ष्य सर्वभूतकों आत्मभूत कराके अनुभव कराता है,. 
अुसके साधनमें भी अद्वंकारका त्याग भावरयक हे। ' 


6११०. लेकिन किसी भी बातके निर्णयक्रा सामान्य मानदृण्ड 
मनुष्यके पास वर्तमान है। वह मानदण्ड है बुद्धि। किसी “वस्तु, “धर्म! 
या “क्रिया” के वास्तविक रहस्यका पता लगानेक॑ लिये आसे अपने अनुराग- 
विराग या भिच्छा-द्ेषके साथ सान नहीं दंना चाहिये, बालक देखना चाहिये 
कि वह वस्तु-धर्म या क्रिया, देखनेवालेके विना भी, कपने-भाषम क्या दे । 
गीतामें भिसी बातको नाना भावसे बताया गया है| समालोचनाका जो 
ढरो प्रभाववादियोंने चला दिया दे असम द्वंद्वां द्वारा परिचालित द्वोनेको 
दोषका कारण तो माना द्वी नहीं जाता, आअढ्टे कभी-कभी असके लिये गर्व 
किया नाता है। 
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9१११. सम्मतियोंकी भिस बहुमुल्ली विरोधिताका कारण यद्ठ दे कि 
आालोाच्य-वस्तुको आलेचक अपने मानसिक संस्कारोंके भीतरसे देखता दे । 
कभी-कभी वह अपनी ग़लती खुद ही मद्दसूस करता है कोर भिप्तालये अपनी 
सम्मतिके ससथनम वेदान्तस लेकर काम-शास्त्रतकका हवाला पेश 'फ्रैया 
करता है। श्षिस प्रकार शुरूपें ही अपनी रुचि-अरुचिके जारसे आलोच्यकों 
भाच्छादित करनेवाली समालोचनाका भी नाम कभी-कभी “निर्णयात्मिका! 
(“जुडिशियल”) बताया जाता है । परन्तु वस्तुतः यद्द समाछाचना “निर्णया- 
पल्मिका' नहीं होगी, क्योंकि निर्णायक होनेके लिये भिच्छा-द्वेषसे परे होना 
घहुत ज़रूरी दै। परन्तु कद्दा जाता दे कि समालोचनाकी दुनिया निराछी 
होती हे। अन्य वेज्ञानिक ठोस-ठोल वस्तुआंकी नाप-जोख करत रद्दते हैं, 
पर समालोचक श्ानिंद्रिय-प्राह्ष अलोकिक रस-वस्तुकी जाँच करता दे । 
सिसलिये पहल आुस अपने मनोभावोंको ही प्रधानता देनी चाहिये। भर्थात्‌ 
छूटते दी झुस जो काव्यादि 'अपीरु” कर जायें, आुसीको आुसे बुद्धि-परक 
विवेचनाका रूप देना चाहिये । परन्तु जेसा करके शालोचक वस्तुतः कवि 
बनता है। अन्तर यद्दी होता है कि कवि फूल-पत्तेकों देखकर भावोन्‍्मत्त 
होता है, ओर आकोचक अआसकी कविताको, दोनों कब क्या. कद्द जायें, 
-कुछ ठीक नहीं ! 


श्षेसा स्वीकार करेनम किसीको कोभी आपत्ति नहीं होनी चादिये 
कि कविके चित्तऊ्े अ्न्तस्तलमें या असके मनके अवचेतन स्तरमें भेसी बहुत- 
सी चीज़ें होती दें जो अनजानमें अुसकी कवितामें भा जाती हैं भर आले- 
चकका दावा बिलकुल ठीक है कि वद्द आन अनजान भबृत्तियोंसे पाठककी 
परिचय करता है । परन्तु जब वह कहता है कि अससे आसे किसी अनि- 
शैचनीय हेतु या कछाका संधान मिछता है, तो मुझ जैसा छगता है के 
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वह मानव बुद्धिपर जितना विश्वास करना चाहिये आतना नहीं करता 
कोभी चीज़ हमे सौ-दो-सी कारणोंसे प्रभावित करती है । भाज मनुष्यकी बद्धि 
शायद अनमेंसे दस-पाँचका द्वी ज्ञान रखती है। बाकी अज्ञात हैं। किन्तु 
के /् ३ के बाक़ीके 
वैज्ञानिकका यद्द धमम है कि असे जितना मालूम है अतना कद्दकर बाक़ीके: 
लिये भावी पीढ़ियोंमें कुतूहल भोर आत्सुकताका भाव जगा जाय । यह नहीं 
कि कष्ट दे कि बाक़ी किसी भ्ज्ञात या भकज्षेय आअत्ससे आ रहे हैं | यही कारण- 


है कि आजका समालोचक पुराने समालोचकोंके रास्तेसे हटता 
जा रहा दे । 


पुराना समालोचक अलोच्य काव्य भौोर कविताको अपने-आपमें: 
संपूर्ण मान लेता था, नया समालोचक भेस्रा मानना नहीं चाहता; क्योंकि 
क्षेसा मान लेनेसे काध्यादि सादित्यांग मानवताके साध्य हो जाते हैं, मानवताकी- 
अग्मर्ग तमें साधनका कार्य करते हुभे नहीं माने जाते । भौर अगर 
साध्यरूपसे ही साहित्को पढ़ना द्वो तो प्रार्चीन हिंदीके अधिकांश साहित्यको. 
याद रखनेकी कांग्री ज़रूरत नहीं। आधुनिक समालोचककी दृष्टि अपने 
सामनेकी समस्याक्पर रहती है । साहित्य अुसके समझनेमें ओर सुलझानेमें 
असके लिये सद्दायकका काम करता दैं। कबि असके लक्ष्य नहों,. 
अपलबक्ष्य द्वोते हैं। 


लेकिन समाछोचना केवल साहित्यिक ग्रेथतक ही सीमित नहीं 
रहती । संसारके विविध पंदार्थोको मनुष्यकी बुद्धिसि समझनेका प्रयत्न करतो 
है। यद्द प्रयत्न जब केवकछ सूक्ष्म तके ओर बोद्धिक विछाससे आगे बढ़कर 
मनुष्यकी भावनाण्ओें भौर अनुभूतियोंकों आश्रय करके प्रकट द्वोता है तो 
असमें साह्ित्यिकता भा जाती दे । साद्दित्यिक कृतियोंकी आलोचनामें भी 
इमने जिस प्रकारका भाव-मिश्रण रक्ष्य किया है। प्रायः कविताको देखकर 
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भाव-मदिर भाषामें प्रकट किये गये आुदगार देखनेका मिलते रहते है । 
वस्तुतः भिनके 'साहित्यक समाऊलोचना”' न कहकर समालोचनाके रूपम 
“्यक्तिगत निबंध” कहना अुचित है । 


९११२. “निबंध? क्‍या दे? प्राचीन संस्कृत साहित्यमं॑ “निबंध! 
नामका क्षेकर अलग साहित्यांग हैं। भिन निबंधोंमें धर्मशास्त्रीय सिद्धांतोंकी 
विवेचना हैं। विवेचनाका ढंग यह दै कि पहले पूर्वपक्षमें अैस बहुत-से 
प्रमाण आअपस्थित किये जाते हैं जो लेखकके अभिष्ट सिद्धान्तके प्रतिकूल पड़ते 
हैं। भिस पूवेपक्षवाली शकाओंका केक-अक करके आत्तरपक्‍ष में जवाब दिया 
जाता है। सभी शंकाओंका ससाधान हो जानेके बाद आत्तरपक्षके पिद्धान्तकी 
पुष्टिम कुछ ओर प्रमाण आपस्थित किये जाते हैं। चूँकि लिन ग्रंथों प्रमाणोंका 
निबंधन होता है भिसलिये भिन्हें “निबंध' कद्दते हैं । 


भिस शका-पमाधान-मूलक परष-स्थापनम छेखककी रुचि- 
अरुचिका प्रइन नहीं अुठता । वह प्रमाणों क्र आुनझे पक्ष या विपक्षमें 
आठ सकनेवाले तकोंसे बैंधा द्वोता है। जिसलिये क्षिन निबंधोंमें बोड्धिक 
निस्सगता ही प्रधान रूपप्ते वर्तमान रद्दती है। 


6११३. निस्संग बुद्धिसे विचार करनेका आदश रूप यद्द है कि यह 
दिखाया जाय कि कोभी वस्तु द्रष्टा बिना भी कैसी है। प्रत्येक वस्तु द्रष्टाकी 
रुचि-अरुचिसि सनकर थोड़ा भिन्न दो जाती दे | जेक सुन्दर फूल भिसछिये 
सुन्दर छगता हैं कि वद्द द्रष्टाकों सामंजस्थकी ओर अऑन्मुश्न करता हदे। 
वैज्ञानिक विवेचनांस यद्द सिद्ध हो सकता दे कि फूछ भर कोयल्क दोनों दी 
वस्तुतः भेक ही वस्तु हैं, क्योंकि दोनों ही कुछ विदयुदणुओोंके, जिन्हँं 
+आिलेक्टून' भर “प्रोटन” कहते हैं, समवाय हैं । यद्द मिस्संग बुद्धिका दिषण 
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हे भोर असका रास्ता विइलेषण कोर स्रामान्यीकरणका दे | किन्तु जब कोभी 
द्रष्टा वस्‍्तुको अपनी रुचि-अरुचिके भीतरसे देखता है तो वस्तुतः वह संश्षिष्ट 
और विशिष्ट वस्तुकों देखता द्वे । वह यद्द नहीं देखता कि फूल किन-किन 
आपादानोंसे बना है, बल्कि यद्द देखता हैं कि फूल बन-बना छेनेके बाद कैसा 
है? और संसारकी और सो-पचास वस्तुओंसे क्या वेशिष्ठ्य रखता है ? 


निस्संग बुद्धि वेज्ञानिक विवेचनका सद्दारा है भोर आसक्त चित्त 
सोंदर्य-सर्मज्ञका । संसारके विविध पदाथोंकों दोनों दृष्टिस देखा जाता द्वे । 
साहित्यमें दूसरा मार्ग स्वीकार किया गया है, जिसलिये अन्हीं निबंधोंका भिस 
प्रसंगमें विवेचन होगा नो संरिलष्ट भोर विशेष्ट रूपमें वस्तुओंकों देखत हैं । 


6 ११४. हमने पदले द्वी लक्ष्य कर लिया है कि सादित्यिक समा- 
छोचना के सिवा ओर भी बहुत-से भैसे निबंध हैं जो साहित्यके अन्दर माने 
जा सकते हैं । निबंधका प्रचखन भी कोभी नया नहीं है। पुराने ज़मानेसे 
ही निबंधोंका प्रचार है। हमने यद्द भी देखा द्वे कि किसी प्रतिपाथ सिद्धान्तके 
विरुद्ध जितने प्रमाण दो सकते थे, आनको केक-केक करके आठाना और 
अनकी समीक्षा करते हुओे अपने सिद्धान्तपर पहुँचना, यही पुराने निबंधोंका 
कार्य था । परन्तु नये युगमें जिन नवीन ढंगके निबंधोंका प्रचलन -हआ है वे 
'तक॑मूलक की क्पेक्षा “व्यक्तिगत” अधिक हें । ये व्यक्तिकी स्वाधीन 
चिन्ताकी आपज दें । जो निबंध किसी तत्त्ववादके विचारके लिये लिखे जाते 
हैं अनमें थोड़ा-बहुत प्राचीन ढंग अब भी पाया जाता है। साधारणतः जिन 
निबंधोंमें निस्संग विचारका प्राधान्य होता दे वे साहित्यिक आरोचनाके 
प्रसंगर्म आलोचित नहीं होते । 


9११५७, निबंधोंकी नाना कोटियाँ हैं | अनको साधारणतः पाँच 
श्रेणियोमें बाँद लिया जा सकता हे-- (१) वातांछाप-सूछक, (२) ध्यास्यान- 
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मूछक, (३) अनियंत्रित गप्प-सूलक, (४) स्वगत-चिन्तन-मूछक, (७) कलह- 
मूलक । 





(१) 'वातालाप-मूलक' निबंधका लेखक मन-ही-मन ओक भेसे 
वातावरणकी कल्पना करता है, जिसमें कुछ सच्चे जिज्ञासु लोग किसी 
तत्त्वका निर्णय करने बढे हों ओर अपने-अपने विचार सत्य-निर्णयकी भाशासे 
सहजभावसे प्रकट करते जाते हों। (२) परन्तु “व्याख्यान-मूलक! निर्बंध- 
छेखक व्याख्यान देता रहता है । वह अपनी युक्तियों ओर तकोंको बिना 
शिस बातकी परवा किक्ले अपस्थित करता जाता है कि कोओ असे टोक 
देगा। (३) “अनियंत्रित गप्प' मरते समय गप्प करनेवाला हलके मनसे 
बातें करता है, वद्द अपने विषयके अन सरस ओर हास्योद्रेचक पदलुभोपर 
बरावर घूम-फिरकर आता रद्दता है, जो आसके श्रोताके चित्तको प्रफुछ कर 
देंगे । (४) 'स्वगत-चिन्तन-मूलक' लेखक अपन-आपसे ही बात करता 
रद्दता है । अुसके मनम जो युक्तियाँ आती रद्दती हैं, अन्द्दे तन्‍्मय होकर 
वद्द विचारता जाता द्वे । पर-पक्घकी आशंका आसे नहीं रद्दती । (५) परन्तु, 
“कलह-मूलक' निबंधका लेखक अपने सामने मानो क्षेक प्रतिपक्षीको रखकर 
झुससे अुत्तेजनपूर्ण बहस करता रद्दता द्वै, प्रतिपक्षीकी युक्तियोंका निरास 
करना झुसका अुतना लक्ष्य नहीं द्ोता जितना अपने मतको अआत्तेजित 
होकर व्यक्त करना। मिस अन्तिम श्रेणीके निबंधोंम कभी-कभी अच्छी 
साहित्िक रचना मिल जाती दे, पर साधारणतः ये 'साहित्य' की श्रेणीके 
बाहर जा पढ़ते हैं । 


निबंधोंके व्यक्तिगत द्वोनेका क्षर्थ यद्द नहीं दे कि आनमें विचार- 
श्रृंखला न हो । मभैसः होनेसे तो वे 'प्रछाप' कह्टे जायैगे। संसारमें हम जो 
कुछ देखते हैं वद्द द्रष्टाकी विभिन्नताके कारण नाना भावसे प्रकट होता है । 
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अपनी रुचि ओर संस्कारक कारण किसी :ष्टाका ध्यान वस्तुक्रे भेक पहलूपर 
जाता है तो दूसरे द्ष्ठाका दूसरे पहलछूपर | फिर वस्तुक्षोके जो पारस्पारैक 
संबंध हैं वे कितने तरहके हूँ कि लिन संबंधोंमेंसे सब सबकी दृष्टिमें नहीं 
पड़ते । क्षिसीलिये प्रत्येक व्यक्ति यदि भीमानदारीसे अपने विचाराकों व्यक्त 
कर ले तो हमें नवीनका परिचय-मूलक आनंद मिल सकता है भौर साथ ही 
अस अद्देश्यकी सिद्धि भी हो सकती है, जो साहित्यका चरम प्रतिपाथ है। 


द्रस्टाक भेदले दृदयका अभिनव रूप इसमे दूसरेके द्ृदयमं प्रदेश 
करनेकी क्षमता देता है भोर हम केवल अपने व्यक्तिगत रुचि-अरुचिके 
संकीणे दायरेसे निकलकर दूसरोंकी अनुभूतियोंके प्रीति संवेदनशील होते हैं। 
वस्तुत: जो निबंध मिस अआुद्देश्यकी ओर आऑन्मुख करे वही साद्दित्यिक निबंध 
कद्दे जानेका अधिकारी द्वैे। जो लेख हमारे हृदयकी अनुभूतियोंको व्यापक, 
कोर संवेदनाभोंको तीकष्ण नहीं बनाता, वद्द क्पने अुद्देश्यसे च्युत हो 
जाता दे । 


6११६. शिस «यक्तिगत कषनुभूतिके कारण ही साहित्यिक निरबंध- 
लेखक निःसंग तर्वचिन्तकसे भिन्न द्वो जाता हैं। “'तत्वाचिन्तक या वेज्ञानिकसे 
निबंध-लेखककी भिन्नता जिस बातमें भी द्देकि निर्बंध-लेखक जिधर चलता 
है आधर संपूर्ण मानसिक सत्ताके साथ-- अर्थात्‌ बुद्धि भोर भावात्मक हृदय 
दोनों लिये हुले | जो करुण प्रकृतिके हैं जुनका मन किसी बातको लेकर, 
अर्थ-संबंध-सूत्र पकड़े हुक, करुणस्थलांकी भोर झ्कता ओर गंभीर बेदनाका 
अनुभव करता चलता है; जो विनोदशीकछ हैं अनकी दृष्टि झुसी बातकों छेकर 
आुसके भेसे पक्‍थोंकी भोर दोढ़ती है, ।भेन्‍्हें सामने पाकर कोभी हँँसे बिना 
नहीं रह सकता । पर सब अवस्थामोंमं कोभी केक बात अवश्य चाहिये। 
भशिस अकअरथंगत विशेषताके आधारपर ही भाषा भोर आभिव्यंजना-प्रणालीकी 
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विशेषता--शैल्लीकौ विशषता--खड़ी हो सकती दै। जदाँ नाना अर्थे- 
संबधोंका वेचित्र्य नहीं, जदाँ गतिशीक अथक्ी परंपरा नहीं, वह्ों अेक दी 
स्थानपर खड़ी-खड़ीं तरदह-तरद्की मुद्र। ओर आुछल-कूद दिखाती हुओ भाषा 
केवछ तमाशा करती हुआ जान पड़ेगी ।'” --(रामचंद्र झुक्क)। 


9११७. चूंकि व्यक्तिगत रुचि ओर संस्कार अनन्त प्रकारके हैँ मोर 
मिनन्‍म वस्तुके अथे-संबध भी, जो लिन रुचियों ओर धसंसूुकारोंकों प्रभावित 
करते हैं, अनन्त प्रकारके हैं, शिरससालिये व्यक्तिगत भनुभूति-मूछक निबंधोंकी 
केवल मोदी-मोटी श्रेणियाँ ही बताओ जा सकती दें | भिप्त क्येत्रमें अनुकरण 
नहीं चल सकता, क्‍्योंके कोभी भी दो व्यक्ति हू-ब-हू अक ही रुचे और 
अेक दी संस्कारके नहीं द्वोते। यही कारण दे कि भिन्न-भिन्न भाषाओोंमें 
कषसे-मैसे निबंध-केखक हैं जिनकी समानता दूसरी भाषाओंमें खोजी नहीं जा 
सकती | ये आधुनिक युगके भव्यनग्त सजीव सादित्यांग हैं। अनमें नित्य 
नवीन तस्‍्वोंका समावेश ओर परिद्वार द्वोता जा रहा है। निबंध -केखक भी 
वस्तुतः भक समाछांचक ही हैे। असकी समालोचना पुस्तकोंकी नहीं द्वोती, 
बल्कि आन वस्तओंकी द्वोती दे जो पुस्तकोंका विषय दै। 


8११८. संक्षेप हम मिस प्रकार कह सकते दें कि वस्तुको चाद्दे 
वह साहित्यिक अंथ दो या अन्य पदार्थ--देखनेहो दो रास्ते हैं :-- 
/निर्वेधक्शिक' या अनासक्स छपमें और “वेयक्तिक' या आसक्त रूपमें । 
दूसरा रास्ता अनुभव करनेका हैं, पर आछे प्रथमसे विरिछतन्न कर देनेपर 
दूसरोतक आसे नहीं पहुँचाया जा सझता । विईलेषण भोर सामान्यीकरणका 
रास्ता वैज्ञानिक रास्ता है। तरव॑-निर्णयके छिये हमें जिस रास्तेको अपनाना 
ही पढ़ेगा । परन्तु साहित्य केवर तश्व-निर्णयसे ही समन्तुष्ट नहीं द्वोता, 
वह कुछ नया निमोण भी करना चांदता है। कोभी भी अ्यक्तित केवछ 
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भावावेगोंका गदर नहीं दोता, वह वस्तको देखते समय यथाश्क्य निस्संग 
बुद्धित अुसका याथाथ्य भी निणेय करता है। भिपालेये वैयक्तिक या 
आसक्तभावसे देखना वेशानिकके देखनेक्ी क्रियाका विरोधी नहीं है, बटिकि 
आसीका भावावेगोंसे सना हुआ काये दे । 


११९. भिस प्रकार विरछंषणके दूवारा समाऊलोचक भाकेाज्य वस्तुके 
आपादानोंको समझ सकता दे, पर विश्केषण चाहे जितना भी अआुत्तम द्वो अुससे 
बस्तुका सम्र्न सत्य नहीं प्रगट दोता। हमें साहित्यकी आपादेदताकी 
परीक्षक किये भपने पूववर्ती सिद्ध।/न्तपपर दृढ़ रहना चाहिये । जो साद्दित्य 
द्वमारी क्युद्र संकीणंताओंख्र हमें अपर झुद्रा के जाय भोर सामान्य मनुष्यताके 
साथ केक कराके अनुभव करावे वही अपादेय है। अुसके भाव-पक्ष्यके लिये 
किसी देश-विशेष या कालविज्षेषकी नेतिक आचार-परंपराका मुँद जोहना 
अावद्यक नहीं है । हमें दृद़तासे केवक क्षेक बातपर अटल रहना चाहिये, 
ओर वह॒वह कि जिसे काव्य, नाटक या अपन्याख-सादित्य कद्कर छसें 
दिया जा रद्द दे वह हमें हमारी पशु-सामान्य मनेवृत्तियोंसे अपर आुठाकर 
समस्त जगतके दुःख्-सुखको समझनेकी सद्दानुभूतिमय दृष्टि देता दैया 
नहीं--हमें 'भेक की अनुभूतिमें सहायता पहुँचा रद्दा है या नहीं। जो 
भी साहित्य भिसके बाहर पढ़े, भथांत्‌ हमारी पश्चु-स्रामान्य वृचियोंकों बढ़ी 
करके दिखावे, हमें स्वार्थो मप्र खंड-विज्छिन्न बनावे, असे दम साहित्य नहीं 
कद्द सकते, चाहे जितने बढ़े साहैत्विक दुरू या संप्रदायका समर्थन आुसे 
प्राप्त हो | भिद्ध विषयमें हमें साहित्यिक सिद्धान्तपर दृढ़ रहना चाहिये । 


3१२०. साहित्यिक सिद्धास्तोंकी दृढ़ता क्‍या है ! प्राजीन पंडितोंकी 
पोथियोंमें अब किसी नक्षी काध्य-परिभाषाकी स्थापना करनी होती है तो 
झुसके पूर्व जोर आत्तर पक्यकी कह्पनय करके बहस की जाती है। पूवेपक्पमें 


को लाहिस्वंका साथी 


सार री पिज की जाता जा. परी ८ एजढ>0न८ शि .ढत९, 
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यह महश्न झुठायां जाता है कि अशर जिस परिभाषाकों मान 'छेंते तो पुराने 
कबियोंकी लिखी हुओ वबहुत-सीं कविताओं किसके बाहर पड़ जायैंगी और 
आुन्हें काव्य नहीं कहा जा सकेगा । आुदाहरणार्थ :--- 





यदि काब्यका लक्षण यह दो कि “ रसात्मक वाक्य ही काय्य है 
तो नेसी बहुत-सी कविताओं “जैसे चित्रकाब्य, अलंकार-बहुल पथ अ।द्--- 
लिस परिभाषाके बाहर पु जायेगी; फिर लिनको कविता नहीं कहा जा 
सफेगा। जिसके आत्तरमें कदवाया जाता है, 'सुमने तो हमारा अभीष्ट ही 
कष्ट दिया, यही तो हम चाहते थे ! ' शाख्मकी भाषामें शिसीको “अिश्टापत्ति! 
'कहते हैं। फिर भरन होता है कि “तुम लेसा कैसे कह सकते दो ? तुम्हारी 
यह शिष्टापत्ति असंगत दे, क्योंकि असा करनेले शिष्ट-संप्रदायका पिरोध 
होगा।! प्रायः ही भिस प्रश्नके साथ समझौता करनेके लिये अुन नीरस 

बातलोंको भी निचली श्रेणीकी कविता मान छिया जाता है । ॥ 


परन्तु आाजके ज़मानेमें हम अपने सिद्धास्तपर इृढ़ताके साथ जमे 
रहनेकी ज़रूरत हे। आजकल प्राचीन कवि-संप्रदाय ( शिष्ट-से प्रदाय ) के 
विरोधका तो डर नहीं रद्द गया है, पर छापेकी मशीनने जो अत्यधिक 
साहित्यिक सुत्पादन करना शुरू किया है आुसके फलस्वरूप नित्य नये-नये 
धशिष्ट-संग्रदाय” पेदा होते जाते दें भोर होते रहेंगे । डर भिन्‍हींका हे । 
हमें इदताके साथ मानना चादिये कि भाव ओर दौछी आदिम कितने भी 
परिवर्तन क्यों न होते रहें, जो साहित्य हमें भेकस्वकी अनुभूतिकी भोर आन्मुख 
करेगा, हमें पश्ञु-सामान्य मनोवुत्तियोसे आूपर आुढाकर प्रेम भोर मेंगलमय 

अममे प्रतिष्ठित करेगा यही वस्तुतः साहित्य कदहछानेका भविकारी 


डदोगा। 


